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Leszek Kania

Wstep

Galeria Ztotego Grona powstata w latach 2018-2020 jako
istotny element rozbudowy i modernizacji siedziby Muzeum
Ziemi Lubuskiej w Zielonej Gdrze. Inwestycja zostata zrealizo-
wana ze srodkéw Unii Europejskiej i samorzadu Wojewddztwa
Lubuskiego. To dtugo oczekiwana, pierwsza w ponad stulet-
niej historii zielonogdrskiej instytucji stata wystawa sztuki
wspotczesnej. Sktadajg sie na nig wyselekcjonowane dzieta
7 bogatych, gromadzonych od konca lat 50. ubiegtego stulecia
zbioréow. Wybdr nie byt fatwy; kryterium doboru eksponowa-
nych prac stanowit ich aktualny stan zachowania, reprezen-
tatywnos$¢ wzgledem kolekgji oraz ograniczenia dostepnej
przestrzeni wystawienniczej. Ostatecznie zdecydowalismy sie na prezentacje stu prac
osiemdziesieciu autorow, rotacyjnie wystawianych na czterystu metrach kwadratowych
powierzchni galeryjnej. Atrakcyjna wizualnie i nowocze$nie zaaranzowana ekspozycja
tworzy szerokg panorame nurtdow, kierunkdw artystycznych oraz wybitnych osobo-
wosci polskiej sztuki XX wieku.

Nazwa galerii nawigzuje wprost do Ogolnopolskich Wystaw i Sympozjéw Ztotego
Grona odbywajacych sie w Zielonej Gorze w latach 1963-1981. Obok Pleneréw Koszalinskich
w Osiekach i Biennale Form Przestrzennych w Elblagu, byty one jedna z najwazniejszych
prezentacji plastycznych w srodkowo-zachodniej czesci naszego kraju. Przez blisko dwie
dekady zgromadzity catg niemalze czotdwke artystow, krytykdw i teoretykdw sztuki, stajac
sie zywym osrodkiem wymiany mysli i prezentacji awangardowych dokonan. Narodzity
sie dzieki zaangazowaniu $rodowiska miejscowych tworcéw z Marianem Szpakowskim
(1926-1983) na czele. Ten $wietny malarz i grafik, a zarazem wieloletni organizator tego
wydarzenia, potrafit przekonac do swojej inicjatywy dwczesne wiadze partyjne oraz znane
autorytety ze swiata kultury i sztuki. Ich przychylnos¢ gwarantowata do pewnego stopnia
swobode programowa oraz zapewnienie Zrédet finansowania imprezy.

Od samego poczatku Ztote Grono znakomicie promowato Zielong Goére ksztattujac
tozsamos¢ artystyczna miasta jako osrodka waznego dla popularyzadji i prezentacji wspot-
czesnej sztuki. Pomimo uptywu czasu wcigz pozostaje ono punktem odniesienia, Zrodtem
inspiracji dla kolejnych pokolen tworcéw, badaczy i animatoréw kultury. Do Ztotego
Grona odwotywali sie organizatorzy Biennale Sztuki Nowej, ktérzy w latach 1985-1996
w zupetnie nowych warunkach spotecznych i politycznych, prezentowali w réznych
punktach miasta najistotniejsze zjawiska zachodzgce w polskiej sztuce — gtéwnie mtodej
generacji.

Marian Szpakowski (1926-1983),
fot. zarchiwum MZL.

Marian Szpakowski w pracowni,
Zielona Gora, Il pot. lat 60. XX w.,,
fot. Bronistaw Bugiel, z archiwum MZL.



Jan Muszynski i Leszek Kania na tle
instalacji Ryszarda tugowskiego

w ramach wystawy

W hotdzie Henrykowi Stazewskiemu,
Muzeum Ziemi Lubuskiej, 1990,
fot. Sergo Kuruliszwili,

z archiwum MZL.

Galeria Autorska Andrzeja Gieragi
w Muzeum Ziemi Lubuskiej, lata 80. XX
wieku, fot. z archiwum MZL.

Po blisko ¢wierc wieku, w pazdzierniku 2020 roku odbyta
sie pierwsza odstona Biennale Zielona Gora reaktywujaca
lokalne tradycje cyklicznych wystaw poswieconych aktualnym
tendencjom w sztukach wizualnych. Jego inauguracja zbiegta
sie z udostepnieniem publicznosci Galerii Ztotego Grona.

Trwatym, materialnym $ladem ztotogronowych prze-
gladow jest kolekcja prac, ktérg przez kilka dekad zgroma-
dzito Muzeum Ziemi Lubuskiej. Nasza instytucja petnita wazna
role przy wspdtorganizowaniu praktycznie wszystkich edycji
Ztotego Grona oraz pdzniejszych Biennale. Muzeum udostep-
niato przestrzenie ekspozycyjne, a przy okazji systematycznie
powiekszato swoje zbiory, tworzac liczacy sie zespodt dziet,
w ktorym jest wiele prac czotowych polskich artystéw.

Jest to bez watpienia zastuga kilku pokolen muzealnikow. W szczegdlnosci nalezy
podkredli¢ zaangazowanie dr. Jana Muszyriskiego (1932-2017), dyrektora Muzeum
w latach 1976-1998, ktory odegrat kluczowa role w kolekcjonowaniu oraz promo-
waniu wspotczesnej plastyki w Zielonej Gorze. Jego idea Galerii Autorskich polega-
jaca na dtugofalowej, wrecz przyjacielskiej wspotpracy z kilkunastoma twdércami repre-
zentujacymi odrebne srodowiska, szkoty i uprawiane dyscypliny okazata sie pionierska
w polskim muzealnictwie. Swoje autonomiczne, wydzielone strefy wystawowe posia-
dali tu m.in. Jan Berdyszak, Jozef Burlewicz, Andrzej Gieraga. Do dzisiaj mozna ogladac
statg galerie Mariana Kruczka, witraze Marii Powalisz-Bardonskiej, szkto Zbigniewa
Horbowego i Wieze asymetryczng Kajetana Sosnowskiego.

Wazng decyzja J. Muszynskiego byto powotanie na poczatku stycznia 1982 roku
Dziatu Sztuki Wspotczesnej, ktérym kierowat Armand Felchnerowski, sprawujacy te
funkcje do 1989 roku. Z dziatem zwigzani byli takze Anna Ciosk, Mira Szczegdta oraz
piszacy te stowa, ktory w latach 1989-1997 przejat obowigzki kierownika. Od 1997
do 2000 roku prowadzaca byfa Irena Klisowska-Filipczuk. Nalezy podkresli¢ postawe
dyrektora Muszynskiego, ktory skutecznie zdobywat ministe-
rialne fundusze na zakupy, gwarantujac kustoszom autonomie
oraz niezaleznos¢ w kwestii organizacji wystaw, doboru arty-
stow i pozyskiwania ich dziet. W sposéb niejako naturalny stra-
tegia kolekcjonerska dziatu koncentrowata sie wokodt twércow
Ztotego Grona i Biennale Sztuki Nowe).

W stosunkowo krétkim czasie udato sie zgromadzi¢
pokazne, autorskie zestawy obrazujgce twoérczos¢ m.in. Jana
Chwatczyka, Edwarda Dwurnika, Andrzeja Dtuzniewskiego,
Stanistawa Fijatkowskiego, Zbigniewa Gostomskiego, Izabelli
Gustowskiej oraz Danuty Waberskiej. Nie zapominano takze
o szerokim dokumentowaniu dorobku artystow lubuskich.
Wiekszos¢ dziet byta kupowana bezposrednio z pracowni autordw, ale zdarzaty sie
rowniez cenne dary. Pamietam fascynujgce spotkanie w warszawskim mieszkaniu
Zbigniewa Makowskiego w okresie stanu wojennego. Ten wybitny malarz-meta-
forysta, pomimo iz wycofat sie z oficjalnego Zycia artystycznego, postanowit prze-
kazac zielonogdrskiemu muzeum dziewiec rysunkdw nie chcag, jak to okreslit, rezi-
mowych pieniedzy” Okazjg do wzbogacenia kolekgji staty sie Targi Sztuki Krajow
Socjalistycznych ,Interart” organizowane w Poznaniu w latach 1984-1990. Muzeum



dysponowato wowczas sporymi srodkami finansowymi prze-
kazanymi przez Ministerstwo Kultury i Sztuki, pod warunkiem
nabycia do zbioréw chocby jednego dzieta artysty z tzw. bloku
wschodniego. Tym sposobem trafity do nas m.in. relief Henryka
Stazewskiego, asamblaz Wiadystawa Hasiora i,energetyczny”
obraz Jerzego Tchérzewskiego, bedace dzi$ ozdobg Galerii
Ztotego Grona.

Zbiory Dziatu Sztuki Wspdtczesnej swoj obecny ksztatt
w decydujacej mierze osiagnety w latach go. XX wieku. Byty one
prezentowane na licznych wystawach czasowych, zaréwno
w siedzibie Muzeum, w Polsce oraz za granica. Wsrodd wystaw
tematycznych na wyrdznienie zastuguje prezentacja zatytuto-
wana Czfowiek —emocje (1982) uwzgledniajaca blisko dwiescie
prac z zakresu malarstwa, grafiki i rzezby. Do waznych przekro-
jowych pokazow nalezy zaliczy¢ ekspozycje, ktéra zorganizo-
wano w potowie lat 80. z okazji sesji wyjazdowej Narodowej
Rady Kultury. Nosita ona tytut Malarstwo polskie 1945-1985
w zbiorach Muzeum Ziemi Lubuskiej. Pokazata ogromny
potencjat kolekcjonerski instytucji. Wystawa zostata wysoko
oceniona i zdobyta nagrode Il stopnia w Ogdlnopolskim
Konkursie na Najciekawsze Wydarzenie Muzealne Roku 1986.
Duzym wyrdznieniem byta mozliwos¢ zaprezentowania
w roku 1988 wiasnych zbioréw polskiego malarstwa wspot-
czesnego w Indiach. Ministerstwo Kultury i Sztuki wytypo-
wato naszg instytucje do organizacji wystawy Polish Modern
Art. Znalazto sie na niej ponad osiemdziesigt obrazow, ktére

obecnie w wiekszosci stanowig trzon ztotogronowej ekspozycji. Na state do kalen-
darza muzealnych wystaw weszty monograficzne pokazy artystow, ktérzy w prze-
sztosci uczestniczyli w zielonogorskich festiwalach sztuki. Byli to m.in. Tadeusz Dominik

(1996), Tadeusz Jackowski (2012), Natalia LL (1996), Eugeniusz
Markowski (1996), Antoni Mikotfajczyk (1988), Teresa Miszkin
(2017) oraz Jerzy Nowosielski (1998).

Od roku 2001 prezentacje aktualnych zjawisk i trendéw
w sztuce odbywajg sie w ramach Galerii Nowy Wiek, ktéra
otwarta jest na rézne formy aktywnosci tworczej: od trady-
cyjnych dyscyplin po aktualne, czesto niekonwencjonalne
dziafania intermedialne. Program Galerii z zatozenia jest eklek-
tyczny, ma on na celu ukazanie zroznicowania i polifonicznosci
wspotczesnej plastyki. Indywidualne wystawy mieli tu m.in.
Joanna Rajkowska, Jarostaw Modzelewski, Mikotaj Smoczynski.
W roku 2007 zorganizowano w Nowym Wieku wystawe poswie-
cona strategiom muzealnym, zatytutowang Muzeum w galerii.
Wzieto w niej udziat czterech autoréw — Marcin Berdyszak,
Leszek Knaflewski, Kamil Kuskowski oraz Marek Glinkowski,

ktory w swojej realizacji odnidst sie do pozostajgcych wéwczas w muzealnych magazy-
nach zbioréw wspdtczesnego malarstwa. Stworzytinstalacje sktadajaca sie zdwudziestu
osmiu obrazéw wybitnych polskich artystéw, ktére zostaty odwrocone do sciany. Jak

Kajetan Sosnowski w trakcie montazu
instalacji Wieza asymetryczna, Muzeum
Ziemi Lubuskiej, 1976,

fot. Czestaw tuniewicz, z archiwum MZL.

Sala Zbigniewa Gostomskiego

w ramach wystawy Kolekcje Autorskie,
Muzeum Ziemi Lubuskiej, 1992,

fot. z archiwum MZL.



Marek Glinkowski, instalacja pt. Lokalna
kolekcja Polskiej Sztuki Wspdtczesnej
w Zielonej Gérze pokaz na 2015 rok
w ramach wystawy Muzeum w Galerii,
Muzeum Ziemi Lubuskiej, Galeria Nowy
Wiek, 2007, fot. z archiwum MZL.

Fragment wystawy Oskara Ziety

pt. Interwencje w Galerii Ztotego Grona,
Muzeum Ziemi Lubuskiej, 2022,

fot. Weronika Trojanowska.

stwierdzit: pozornie edukacyjny charakter pracy zostat zdominowany przez ,ponurq rzeczy-
wistos¢” polskiego muzealnictwa. W Nowym Wieku majg miejsce takze prezentacje odno-
szace sie do tradydji plastyki zielonogorskiej. W roku 2008 odbyta sie wystawa Marian
Szpakowski— Kontynuacja, do ktérej zostato zaproszonych dzie-
sieciu mtodych artystow, w wiekszosci absolwentdw Instytutu
Sztuk Wizualnych Uniwersytetu Zielonogorskiego, ktorzy
wiasng tworczoscia odniesli sie do legendy,Szpaka” Wystawa
uzyskata duzy rozgtos nie tylko w regionie, ale rowniez w kraju.
W okresie dwudziestu pieciu lat funkcjonowania omawianej
przestrzeni odbyto sie w niej ponad sto wystaw.

Koncepcja dziatalnosdci Galerii Nowy Wiek ma scisty
zwiazek ze specyfika zbiorow Muzeum. W naturalny sposéb
stata sie ona dopetnieniem Galerii Ztotego Grona. W mysl
przyjetych zatozen traktujemy jg jako przestrzen wciaz zywa,
bedaca nie tylko nosnikiem pamieci i miejscem szeroko rozu-
mianej edukadji, lecz takze strukturg otwartg na zmiany. W 2021 roku w Muzeum odbyta
sie czes¢ zbiorowej wystawy pracownikéw Instytutu Sztuk Wizualnych zatytutowanej
Wyobraz sobie, inspirowanej ztotogronowymi artefaktami. Jak zauwazyt Ryszard Wozniak,
kurator tego pokazu: Chociaz punktem odniesienia dla tworcow byty realizacje muzealne,
to prace (...) zapraszajq do refleksji wobec najwazniejszych problemdw wspotczesnosci.

W roku 2022 Galeria Ztotego Grona stata sie obszarem artystycznej interwendji
Oskara Ziety, rodowitego Zielonogoérzanina, architekta i projektanta. Jego ultrano-
woczesne lustrzane obiekty, wykonane autorskg metoda FIDU, doskonale wpisaty sie
w uktad aranzacyjny ekspozydji, prowadzac intrygujacy dialog z dzietami klasykow
wspotczesnosci, reprezentujgcymi rézne pokolenia i sposoby ekspresji. Byta to konfron-
tacja ze wszech miar udanai niezwykle efektowna jako nowe doswiadczenie w bogatym
dorobku artysty. Pozostatosciami po akcji sg Mercury podarowany przez autora oraz
instalacja zatytutowana Generacje - Translatoryka form, zamontowana na $cianach klatki
schodowej prowadzacej do wnetrza Galerii. To unikatowe
dzieto, inspirowane reliefem M. Szpakowskiego znajdujgcym
sie na fasadzie zielonogdérskiego Biura Wystaw Artystycznych,
jest hotdem O. Ziety dla artykutowanego przez tego artyste
jezyka geometrii. Zakup instalacji przez zielonogorskie BWA
sfinansowato Miasto Zielona Géra.

Pragne wyrazi¢ wdziecznos¢ wszystkim osobom zaan-
gazowanym w powstanie katalogu poswieconego wystawie
statej Galeria Ztotego Grona. Kolekcja sztuki polskiej XX wieku.
W szczegdlnosci jej kuratorom: Marcie Gawedzie-Szymaniak
i dr. Jackowi Gernatowi, ktérzy wykonali ogrom pracy przy-
gotowujac pod wzgledem merytorycznym tak obszerne
wydawnictwo. Wartos¢ dokumentacyjna tego opracowania
jest nieoceniona. Jestem przekonany, ze przyczyni sie ono do

I

utrwalenia i lepszego poznania jednej z najwazniejszych kolekgji, jakie posiada Muzeum
Ziemi Lubuskiej. Niniejsza publikacja zostata zrealizowana dzieki dofinansowaniu ze
srodkéw Ministra Kultury i Dziedzictwa Narodowego pochodzacych z Funduszu
Promocji Kultury. Za pomoc serdecznie dziekujemy!



Instalacja Oskara Ziety

Generacje — Translatoryka form (2022)
na $cianach klatki schodowej Muzeum
Ziemi Lubuskiej.

Depozyt BWA Zielona Gora.






Marta Gaweda-Szymaniak, Jacek Gernat

Kolekcja sztuki wspotczesnej
Muzeum Ziemi Lubuskiej

Pierwsza w dziejach Muzeum Ziemi Lubuskiej stata ekspozycja sztuki wspdtcze-
snej pod nazwa Galeria Ztotego Grona. Kolekcja sztuki polskiej XX wieku oparta jest
0 bogate zbiory Dziatu Sztuki Wspoétczesnej MZL, gromadzone od ponad podt wieku.
Licza one ponad sze$¢ tysiecy obiektdw reprezentujgcych wszystkie klasyczne dyscy-
pliny artystyczne. Zespét obejmuje prace z zakresu malarstwa, grafiki, rysunku, rzezby,
plakatu, tkaniny, ceramiki, fotografii. Uwzglednia rowniez nowe sposoby ekspresji
— instalacje i dokumentacje akcji artystycznych. O randze kolekgcji decyduje przede
wszystkim malarstwo polskie, poza nielicznymi wyjatkami, powstate po 1945 roku,
az po czasy najnowsze. Prace ponad siedmiuset autoréw tworzg szerokg panorame
Zjawisk obrazujacych gtowne kierunki i tendencje w powojennej sztuce polskiej. Droga
pozyskiwania zbioréw byta zréznicowana; od depozytu warszawskiego Centralnego
Biura Wystaw Artystycznych (ob. Zachety Narodowej Galerii Sztuki) z 1959 roku — ktory
w 1982 przeszedt na wtasnos¢ Muzeum — po liczne zakupy od artystow uczestniczacych
w Wystawach i Sympozjach Ztotego Grona (1963-1981) oraz w pdZniejszym Biennale Sztuki
Nowej (1985-1996). Wsrdd prac sktadajacych sie na powstatg w ten sposéb kolekcje znaj-
duja sie dzieta, ktore weszty do kanonu historii sztuki polskiej XX wieku i stanowig skarby
zielonogdrskich zbiordw.

Okres miedzywojenny reprezentuja m.in. pojedyncze prace: Olgi Boznariskiej (w zbio-
rach Dziatu Sztuki Wspodtczesnej znajduje sie takze jej wczesniejszy pastel Dziewczynka
ze stonecznikami z 1891 roku), Wadystawa Strzeminskiego, Leona Chwistka, Stanistawa
Ignacego Witkiewicza. Zbiory malarstwa powojennego odzwierciedlaja wszystkie
znaczace nurty i opcje. Orientacja pokapistowska to kompozycje m.in.: Jana Cybisa,
Hanny Rudzkiej-Cybis, Zbigniewa Pronaszki, Wactawa Taranczewskiego, Czestawa
Rzepinskiego, Tadeusza Piotra Potworowskiego, z dominujgcymi przedstawieniami
portretu, martwej natury i pejzazu. Socrealizm w sztuce polskiej dokumentujg monumen-
talny obraz Andrzeja Strumitty Nasza Ziemia, rzezba Swiniarka autorstwa Antoniego Kenara
oraz ptétna Stanistawa Teisseyre'a, Heleny i Juliusza Krajewskich czy Jozefy Wnukowej.
Okres Odwilzy reprezentowany jest m.in. ikonicznym dzietem Marka Oberlandera
Napietnowani, pochodzacym z przetomowej Ogolnopolskiej Wystawy Miodej Plastyki
Przeciw wojnie — przeciw faszyzmowi”, ktéra odbyta sie w warszawskim Arsenale w roku
1955. Jest to jeden z najbardziej znanych wspdtczesnych polskich obrazéw prezento-
wanych na licznych waznych wystawach w kraju i na swiecie. W sktad ,odwilzowej"
czesci kolekcji wchodza réwniez znaczace kompozycje innych ,arsenatowcéw”: Teresy
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Wystawa 2 x 10 — Tendencje lat 70.,
fragment ekspozycji, prace Jana
Dobkowskiego, Muzeum Ziemi
Lubuskiej, X Ztote Grono 1981,
fot. Tomasz Gawatkiewicz,

z archiwum MZL.

Pagowskiej, Franciszka Starowieyskiego, Andrzeja Matuszewskiego, Stefana Gierowskiego,
a takze awangardowe rzeZby Kenara i Barbary Zbrozyny.

Na uwage w zbiorach Dziatu Sztuki Wspotczesnej zastuguje rowniez obszerny
zespot dziet postugujacych sie jezykiem abstrakcji w rozmaitych odmianach. Od
spontanicznego gestu, akcentujacego ekspresyjne walory farby i faktury, po wizje
7 pogranicza metafory i znaku. W tym zestawie wyrézniajg sie m.in. obrazy Tadeusza
Brzozowskiego, Jana Lebensteina, Alfreda Lenicy, Zbigniewa Tymoszewskiego, Jana
Tarasina. Abstrakcje geometryczng reprezentujg m.in. prace: Henryka Stazewskiego,
Stefana Gierowskiego, Zbigniewa Gostomskiego, Adama Marczynskiego, Stefana
Krygiera, Kajetana Sosnowskiego, Jana Berdyszaka. W obszarze surrealizmu i nurtu
metaforycznego sytuuja sie dzieta Kazimierza Mikulskiego, Erny Rosenstein, Zbigniewa
Makowskiego, Stanistawa Fijatkowskiego, Urszuli Broll. Krgg malarstwa figuratywnego
reprezentuja kompozycje Edwarda Dwurnika, Jana Dobkowskiego, Antoniego Fatata,
Marka Sapetty, Danuty Waberskiej, Jana Switki i wielu innych. W kolekcji nie zabrakto
tez przyktadow prac wybitnych indywidualnosci polskiej sztuki — Tadeusza Kantora,
Jerzego Nowosielskiego czy Wiadystawa Hasiora.

Istotng i niezwykle cenng czes¢ zbiorow stanowia dzieta
pochodzace z wystaw Ztotego Grona, ktére odbywaty sie
w Zielonej Goérze. Sg one trwatym, materialnym $ladem po
legendarnej imprezie plastycznej, ktdéra w ciggu swojej bez
mata dwudziestoletniej historii skupita liczng rzesze artystow
zPolskiizagranicy. Wystawy i Sympozja Ztotego Grona organizo-
wane w Zielonej Gérze w latach 1963—-1981 53 uwazane za jedno
znajwazniejszych wydarzen plastycznych w powojennych dzie-
jach polskiej sztuki. To takze istotny rozdziat w zyciu kulturalnym
miasta i regionu. Ich genezy nalezy szuka¢ w pozytywnym
klimacie towarzyszacym zielonogorskiej plastyce, aktywnosci
srodowiska artystycznego oraz w poparciu dwczesnych wtadz
politycznych, przy czym pomystodawcg imprezy byt Marian
Szpakowski (1926-1983), czotowa postac powojennej plastyki
w Zielonej Gorze i na Srodkowym Nadodrzu. Odbywajace sie w cyklu biennalowym prze-
glady ztotogronowe miaty zasieg ogélnopolskii przez pewien czas rowniez miedzynaro-
dowy. Pomyslane jako spotkania twércdw i teoretykow sztuki skupiaty wiodace osobo-
wosci na tych polach, nalezac do najciekawszych inicjatyw polskiej awangardy lat 60.
XX wieku. W organizowaniu poszczegolnych edycji Ztotego Grona od poczatku wazne
miejsce zajmowato Muzeum Ziemi Lubuskiej, ktdre uzyczato przestrzeni ekspozycyjnych,
zarazem pozyskiwato prace uczestnikow ztotogronowych wystaw. Byty to gtownie zakupy
od autoréw oraz przekazy z Wydziatu Kultury Prezydium Wojewddzkiej Rady Narodowe;j
w Zielonej Gorze. Zgromadzona w ten sposéb kolekcja Ztotego Grona obejmuje dzi$
blisko trzysta prac w wiekszosci malarskich i graficznych okoto stu osiemdziesieciu arty-
stow, stanowiac przeglad wazniejszych zjawisk w sztuce polskiej lat 60.170.: od obrazow
w duchu koloryzmu, poprzez informel, taszyzm, malarstwo materii, abstrakcje geome-
tryczna, malarstwo metafory, po tendencje figuratywne i konceptualne. Zbiory te dopet-
niajg zasoby archiwalne Dziatu Sztuki Wspdtczesnej, dokumentujgce wybrane dziatania
efemeryczne, jakie miaty miejsce podczas imprez ztotogronowych. Dotyczy to gtownie
aranzacji zrealizowanych w gmachu muzeum podczas Il Ztotego Grona w 1967 roku
w ramach wystawy problemowej Przestrzeri i wyraz, podejmujacej zagadnienie integradji



sztuki z nowoczesng architekturg i urbanistyka, a takze pdzniejszych dziatan konceptu-
alnych i akgji artystycznych.

Kolekcja Ztotego Grona zawiera dzieta wybitnych polskich artystow, klasykdw wspot-
czesnosci takich jak: J. Berdyszak, Marian Bogusz, T. Brzozowski, Jan Chwatczyk, Zbigniew
Dtubak, Andrzej Dtuzniewski, Jan Dobkowski, Tadeusz Dominik, Edward Dwurnik,
Antoni Fatat, Stanistaw Fijatkowski, Jozef Gielniak, Andrzej Gieraga, Stefan Gierowski,
Eugeniusz Geppert, Wanda Gotkowska, Zbigniew Gostomski, Jozef Hatas, Wiadystaw
Jackiewicz, Konrad Jarodzki, Jerzy Katucki, Bronistaw Kierzkowski,
Stefan Krygier, Natalia Lach-Lachowicz, Alfred Lenica, Danuta
Leszczynska-Kluza, Zbigniew Makowski, Lucjan Mianowski,
Adam Marczynski, Andrzej Matuszewski, Alfons Mazurkiewicz,
Teresa Miszkin, Henryk Musiatowicz, J. Nowosielski, Roman
Opatka, Jerzy Panek, Erna Rosenstein, Jerzy Rosotowicz,
Kajetan Sosnowski, Henryk Stazewski, Jan Szancenbach, Jan
Tarasin, Zbigniew Tymoszewski, Mieczystaw Wejman, Stanistaw
Wojtowicz. Znajduja sie w niej takze prace znaczacych tworcdw
lubuskich, m.in. Jézefa Burlewicza, Tadeusza Dobosza, Adama
Falkiewicza, Klema Felchnerowskiego, Anny Gapinskiej-
Myszkiewicz, Andrzeja Gordona, Witolda Nowickiego, Kazimierza
Rojowskiego, M. Szpakowskiego, Jolanty Zdrzalik.

Zarysowujacg sie w ten sposob panorame polskiej sztuki wspodtczesnej poszerza
zbidr prac z lat 80.i90. Pochodzg one przede wszystkim z zielonogdrskiego Biennale
Sztuki Nowej (1985-1996) — swego rodzaju kontynuacji Wystaw i Sympozjow Ztotego
Grona. To znaczace wydarzenie plastyczne zainicjowali mtodzi zielonogdrzanie —
Zbigniew Szymaniak (vel Szymoniak) i Zenon Polus (1953-2013), nawigzujgc wprost
do tradycji Ztotego Grona. Impreza powotfana do zycia w potowie lat 8o0. — w okresie
trudnym dla polskiej sztuki, kiedy wiekszos¢ uznanych tworcéw bojkotowato oficjalne
struktury wystawiennicze — rowniez stata sie cyklicznym wydarzeniem plastycznym
istotnym w skali kraju, prezentujgcym aktualne zjawiska w polskiej sztuce wspotcze-
snej przetomu lat 80. i 9o0. Podobnie jak w wypadku Ztotego Grona, wiele prac ekspo-
nowanych na Biennale Sztuki Nowej trafito do zbioréw Muzeum Ziemi Lubuskiej. Sg to
dziefa znaczacych polskich tworcodw z tamtych lat, m.in. Leszka Knaflewskiego, Piotra
C. Kowalskiego, Jarostawa Koztowskiego, Natalii LL, Wiodzimierza Pawlaka, Joanny
Przybyty, Grzegorza Sztabinskiego, Tomasza Tatarczyka, Jerzego Truszkowskiego,
Eugeniusza Szczudly. Z czasem pozyskany zestaw prac zostat uzupetniony o inne dziefa
uczestnikdw Biennale, m.in. z pdzniejszego okresu ich twdrczosci, wsréd nich 1zabelli
Gustowskiej i Antoniego Mikotajczyka, a takze o realizacje artystow zwigzanych z Zielong
Gorg poprzez udziat w BSN i prace w Instytucie Sztuki i Kultury Plastycznej Wyzszej
Szkoty Pedagogicznej w Zielonej Gorze (ob. Instytut Sztuk Wizualnych Uniwersytetu
Zielonogorskiego), m.in. Ryszarda WoZniaka, Tomasza Sikorskiego, Jacka Dtuzewskiego,
Z.Polusa, Radostawa Czarkowskiego i Magdaleny Gryski.

Specyficznym elementem kolekcji sg takze pokazne zestawy prac m.in.
J. Berdyszaka, Kajetana Sosnowskiego, Mariana Kruczka, Jézefa Marka, Andrzeja Gieragj,
ktore funkcjonowaty w ramach Galerii Autorskich w latach 1976-1997. Prezentowaty one
tworczose artystéw pochodzacych z réznych srodowisk tworczych i postugujacych sie
odmiennymi srodkami wypowiedzi artystycznej. Owo programowe zréznicowanie miato
na celu wprowadzenie odbiorcy w rozmaite dziedziny sztuki oraz uswiadomienie szerokiej

Wystawa Laureaci festiwali i konkurséw
zlat1977-1978, fragment ekspozydji, prace
Anny Gapinskiej-Myszkiewicz i Andrzeja
Gordona, Muzeum Ziemi Lubuskiej,
IX Ztote Grono 1979, fot. Tomasz Gawat-
kiewicz, z archiwum MZL.
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Galeria Autorska Jana Berdyszaka
w Muzeum Ziemi Lubuskiej, lata 8o.
XX wieku, fot. z archiwum MZL.

gamy zjawisk i problemodw podejmowanych przez wspdtcze-
snych tworcow, w indywidualny sposob intepretujgcych otacza-
jaca rzeczywistos¢. Zbidr ten dopetniajg autorskie kolekcje prac
znaczacych polskich artystéw wspdtczesnych, m.in. Dwurnika,
Gostomskiego, Marcina Berdyszaka czy Grzegorza Przyborka.

W zasobach Dziatu Sztuki Wspoétczesnej znajdujg sie
rowniez bogate zbiory wspodtczesnej grafiki i rysunku, ktére
zawierajg reprezentatywny zestaw czotowych polskich
artystow, m.in. W. Strzeminskiego, Marii Jaremy, Andrzeja
Wréblewskiego, Jerzego Panka, Leszka Sobockiego,
Romana Opatki, Eugeniusza Geta-Stankiewicza, Jacka Gaja,
L. Mianowskiego, Eugeniusza Markowskiego, Zbigniewa
Lutomskiego, I. Gustowskiej, Tadeusza Jackowskiego czy
Leszka Rozgi. Zestaw ten cechuje sie duzg réoznorodnoscig warsztatowo-formalng
i tematyczna, ukazujac szerokie spektrum poszukiwan oraz mozliwosci tworczych
wspotczesnych grafikow polskich.

Dziat posiada rowniez kolekcje powojennego polskiego plakatu wspotcze-
snego, w ktorej znajdujg sie m.in. dzieta klasykéw polskiej szkoty plakatu: Henryka
Tomaszewskiego, Romana Cieslewicza, Jozefa Mroszczaka, Jana Mtodozenca, Jana
Lenicy, Wiktora Gérki, Macieja Urbanca, Waldemara Swierzego czy F. Starowieyskiego.

Zbidr powstat w znacznej mierze w oparciu o przekaz ponad szesciuset prac zMuzeum
Plakatu w Wilanowie w 2000 roku.

Wyodrebniony, liczacy okoto dwa tysigce pieéset eksponatow zestaw,
stanowig prace dokumentujgce twérczos¢ plastykdw zwigzanych ze Srodkowym
Nadodrzem i Zielong Gorg od roku 1945 po dzien dzisiejszy. W tej grupie ekspo-
natow znajdujg sie kolekcje, przekrojowo ukazujace droge tworczg zarbwno niezy-
jacych juz nestoréw lubuskiej plastyki: M. Szpakowskiego, K. Felchnerowskiego,
A. Gordona, W. Nowickiego, Stefana Stockiego, A. Gapinskiej-Myszkiewicz,
Hilarego Gwizdaty, Witolda Cichacza, Zygmunta Prangi, jak i nadal aktywnych
w Srodowisku artystéw: m.in. Janusza Skiby, J. Burlewicza, Adama Baginskiego, Haliny
Maszkiewicz, Bozeny Cajdler-Gruszkiewicz, Anny Szymanek, Zbigniewa Szymoniaka,
Heleny Zadrejko czy dzieta rzeZbiarzy T. Dobosza i Marka Przectawskiego. Zbiory te sa
w miare mozliwosci wzbogacane dzietami przedstawicieli mtodszych generacji, skupio-
nych m.in. wokét Instytutu Sztuk Wizualnych UZ, zarazem odnoszacych sukcesy na ogol-
nopolskiej scenie artystycznej. Posrod wspomnianych twdrcow wymieni¢ mozna
m.in. R. Czarkowskiego, M. Gryske, Pauline Komorowska-Birger, Basie Bande, Przemka
Mateckiego, Michata Jankowskiego, Jarostawa Jeschke czy Marka Lalko.

* % ¥

Uksztattowana w ten sposéb muzealna kolekcja sztuki wspodtczesnej stata sie podstawg
dla stworzenia w latach 2018-2020 obecnej wystawy statej. Ekspozycje oglada sie
w porzadku chronologiczno-problemowym. Jej projektant, Krzysztof Skoczylas tak
ttumaczy idee aranzacji galerii: Architekture wystawy tworzq ekspozycyjne bloki wyzna-
czajqce kierunek ruchu publicznosci. Wystawa ma byc¢ narracjq historyczng rozumiang
Jjako liniowe, chronologiczne przedstawienie zjawisk i trenddw w sztuce polskiej w XX wieku.
Wspomniane bloki ekspozycyjne stuzq uporzgdkowaniu sekcji tematycznych, ktdre dzielg



wystawe na kolejne etapy w rozwoju sztuki ubiegtego wieku. Bloki
sq swobodhnie i rozdzielnie rozstawionymi ekspozytorami o réznej
wielkosSci oraz ksztatcie. Wspomniane rozdzielenia to przerwy
w ciqgftosci ptaszczyzn ekspozycyjnych, ktére pozwalajq publicz-
nosci spojrze¢ w kolejne oraz poprzednie odlegte przestrzenie
wystawy. Publicznos¢ patrzy w czasie. Zabieg ten stuzy ujawnieniu
specyfikii ograniczeri chronologicznego przedstawiania zjawisk
historycznych. Przesztos¢, terazniejszosc i przysztosc nie istniejq
niezaleznie. Wolne przestrzenie pomiedzy luZzno rozmieszczonymi
blokami sprawiajq, Zze prezentowane zjawiska korespondujq ze
sobq w czasie. Te przerwy majq réwniez pozostawic publicznos¢
w poczuciu, ze zbudowana wokdt nich narracja historyczna nie
jest i nie moze by¢ kompletna. Ztozonosc historii zawsze prze-
rasta sposoby jej prezentacji. Z pewnosciq mozemy mowic tylko
o subiektywnosci historii. Dlatego zaproponowany sposéb prezentadji nie jest transpa-
rentny. Jest widoczny i tworzy specyficzne srodowisko dla prezentowanych zjawisk i dziet
sztuki. Przestrzen wystawy zostata podzielona na dziewiec¢ sekcji, z ktorych kazda
odpowiada jednemu obszarowi tematycznemu organizujgcemu narracje: 1. Klasycy
awangardy, 2. Transformacje koloryzmu, 3. Artysci wobec totalitaryzmu — socrealizm,
4. Czas przemian — sztuka Odwilzy, 5. Wyobraznia i emocje: abstrakcja lat 60. XX wieku —
kolor i materia, 6. Nowe konstrukcje rzeczywistosci, 7. Poezja obrazu — w kregu surrealizmu
imetafory, 8. W strone figuracji, 9. Artysci kontra rzeczywistos¢ — sztuka lat 8o. i 90. XX wieku.

Wystawa zostata pomyslana jako struktura otwarta z mozliwoscig wymiany
i uzupetnienia o kolejne dzieta (niniejszy katalog uwzglednia réwniez eksponaty aktu-
alnie nie pokazywane). W dalszej perspektywie przewidziane jest wprowadzanie do
ekspozycji kolejnych, powstatych w latach 9o. XX wieku (lub na poczatku XXI), prac przy-
wotanych wyzej autoréw, jak rowniez innych artystow pocho-
dzacych z powiekszanej w miare mozliwosci kolekgji Dziatu
Sztuki Wspotczesnej MZL, celem stworzenia petniejszej pano-
ramy artystycznych nurtéw i zjawisk (malarstwo, grafika, foto-
grafia, rzeZba, instalacje) ostatniej dekady XX stulecia, a takze
poczatkéw obecnego wieku.

Wystawa Malarstwo polskie 1945-1985
w zbiorach Muzeum Ziemi Lubuskiej w
Zielonej Gdrze, fragment ekspozycji,
prace Eugeniusza Geno Matkowskiego,
Bronistawa Kierzkowskiego, Wtadystawa
Jackiewicza i Zofii Artymowskiej,
Muzeum Ziemi Lubuskiej 1986,

fot. z archiwum MZL.

Wystawa Kolekcja Ztotego Grona (1963-
1981), fragment ekspozydji, na pierwszym
planie prace Andrzeja Urbanowicza,
Urszuli Broll, Stanistawa Fijatkowskiego,
Erny Rosenstein, Eugeniusza Geno
Matkowskiego, Tadeusza Brzozowskiego,
w gtebi — Konrada Jarodzkiego i Danuty
Waberskiej, Muzeum Ziemi Lubuskiej,
2013-2014, fot. Alicja Btazyriska.






Jacek Gernat

Ztote Grono - Biennale Sztuki Nowej:

wspomnienie zielonogdrskich
spotkan artystow

Galeria Ztotego Grona to nie tylko czes¢ nazwy statej wystawy sztuki wspodtczesnej
w Muzeum Ziemi Lubuskiej; to takze — a by¢ moze przede wszystkim — upamiet-
nienie organizowanych po 1945 roku wydarzer\ plastycznych, ktére zadecydowaty
0 znaczacym miejscu Zielonej Gory w dziejach polskiej sztuki wspotczesnej: Wystaw
i Sympozjow Ztotego Grona (1963-1981) oraz Biennale Sztuki Nowej (1985-1996), beda-
cego swoistg kontynuacja pierwszej z wymienionych imprez. Upamietnienie to dotyczy
zwiaszcza bioragcych w nich udziat artystow, ktorych dzieta w przewazajacej mierze
zadecydowaty o obliczu muzealnej kolekgji sztuki nowej oraz jej obecnej ekspozycji
(podpisy prac pochodzacych z wystaw Ztotego Grona lub Biennale Sztuki Nowej zaak-
centowane zostaty logotypami tych imprez).

W kontekscie wspomnianych twoércédw oraz wydarzen plastycznych wazne miejsce
na naszej wystawie zajmuijg trzy interaktywne stanowiska multimedialne, ktérych tresci
dopowiadajg przekaz budowany za pomocg wyeksponowanych dziet sztuki. Pierwsze
ze stanowisk znajduje sie pomiedzy sekcjami piata i szdsta (poswieconych sztuce
Odwilzy i abstrakcji ekspresyjnej), i zawiera informacje dotyczace artystéw — autorow
wystawionych prac, w duzej mierze zwigzanych ze Ztotym Gronem badZ Biennale
Sztuki Nowej. Czescig stanowiska jest rowniez gablota prezentujgca zaprojektowane
przez Tadeusza Dobosza medale Ztotego Grona, wreczane nagradzanym uczestnikom
zielonogdrskiego biennale, zarazem rozpoznawalny symbol tej imprezy. Kolejne dwa
stanowiska multimedialne znajdujg sie w przestrzeni dzielonej przez sekcje siddma
i 6smag (sztuka metafory i nowej figuracji). Zawarte w nich tresci przyblizaja odbiorcom
historie Wystaw i Sympozjow Ztotego Grona oraz Biennale Sztuki Nowej, prezentujac
fotografie archiwalne oraz syntetyczne omowienie poszczegdlnych edycji kazdego
z tych wydarzen. Ich dzieje sg rowniez przedmiotem niniejszego szkicu.
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Wernisaz | Wystawy Plastyki Ztotego Grona,
od lewej stoja: N.N., Marian Szpakowski
(artysta malarz, komisarz i gtowny
organizator wystawy), N.N., Wincenty
Krasko (kierownik Wydziatu Kultury
Komitetu Centralnego PZPR), Muzeum
Ziemi Lubuskiej, | Ztote Grono 1963,
fot. z archiwum MZL.
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Wystawy i Sympozja Ztotego Grona

Ogdlnopolskie Wystawy i Sympozja Ztotego Grona, organizowane w Zielonej Gorze
w latach 1963-1981, nalezaty do najwazniejszych wydarzen plastycznych w powojen-
nych dziejach polskiej sztuki. W ciggu bez mata dwudziestu lat, w kolejnych edycjach
ztotogronowego biennale wzieto udziat blisko pieciuset artystow i teoretykow sztuki.
Pomyslane jako spotkania tworcéw i teoretykdw nalezaty, obok Miedzynarodowych
Spotkan Artystow, Naukowcow i Teoretykow Sztuki w Osiekach koto Koszalina i Biennale
Form Przestrzennych w Elblagu, do najciekawszych inicjatyw polskiej awangardy lat
60. XX wieku. Ich pomystodawca byt zielonogdrski artysta Marian Szpakowski, spra-
wujacy wowczas funkcje prezesa Okregu Zielonogdrskiego Zwigzku Polskich Artystéw
Plastykow. Ztote Grono trwale wpisato sie w historie powojennej plastyki. Na przestrzeni
prawie dwudziestu lat skupito ono niemalze catg dwczesng czotdowke polskich tworcow,
natomiast wysoki poziom sympozjalnych dyskusji nad problemami sztuki najnow-
szej zapewniato uczestnictwo wiodacych teoretykdw, cztonkdw Miedzynarodowego
Stowarzyszenia Krytykow Sztuki AICA, m.in. Jana Biatostockiego, Heleny Blum, Zdzistawa
Kepinskiego oraz patronat Instytutu Sztuki PAN kierowanego przez prof. Juliusza
Starzynskiego, wspottworce koncepdji programowej pieciu pierwszych edycji imprezy.
W pdZniejszych latach organizatorow merytorycznie wspomagat dr Krzysztof Kostyrko
z Instytutu Kulturoznawstwa Uniwersytetu Adama Mickiewicza w Poznaniu, redaktor
naczelny pisma,Sztuka’. Posrod wielu wybitnych osobowosci polskiej kultury w sympo-
zjach brali udziat m.in. Artur Sandauer, Julian Przybos, Irena Jakimowicz, Stanistaw
Lorentz i Ryszard Stanistawski. Wazna role we wspdtorganizowaniu kolejnych edycji
tego przedsiewziecia artystycznego petnito Muzeum Ziemi Lubuskiej w Zielonej Gorze.
Od samego poczatku uzyczato przestrzeni ekspozycyjnych
i rbwnoczesnie powiekszato swoje zbiory, tworzac liczacg sie
kolekcje, w ktorej przewazajg nagrodzone dzieta.

Uroczysta inauguracja | Ztotego Grona odbyta sie
podczas obchoddw Winobrania w 1963 roku. Wystawy prezen-
towane byty w Muzeum Okregowym (ob. Muzeum Ziemi
Lubuskiej) i niewielkim salonie Okregu Zielonogoérskiego
ZPAP. Zdominowana przez malarstwo ekspozycja obejmo-
wata dwiescie prac osiemdziesieciu szesciu polskich arty-
stow. Obok uznanych tworcow, takich jak Eugeniusz Geppert,
Tymon Niesiotowski czy Alfred Lenica, w wystawie wzieta
udziat szeroka reprezentacja mtodszego pokolenia wkracza-
jaca w obszar malarstwa materii lub abstrakcji organicznej
(Jan Chwatczyk, Wanda Gotkowska, Jerzy Rosotowicz, Alfons
Mazurkiewicz i Bronistaw Kierzkowski), a takze kontynuatorzy
tradycji postimpresjonistycznej i kolorystycznej (Tadeusz
Dominik, Juliusz Joniak i Jan Szancenbach). Tematem przewodnim dwudniowego
sympozjum byto Miejsce polskiej plastyki w dorobku plastyki europejskiej. W trakcie
obrad referaty wygtosili m.in. Julian Przybos, Artur Sandauer i Jerzy Madeyski, nato-
miast sympozjalna dyskusja potoczyta sie w kierunku rozwazar na temat definiowania
i interpretadcji pojecia realizmu.



Il Ztote Grono (1965) w swoich zatozeniach programowo-organizacyjnych powta-

rzato koncepcje sprzed dwdch lat; wzrosta jedynie liczba pokazywanych dziet oraz
tworcow bioracych udziat w wystawie. W przestrzeniach Muzeum i nowopowstatego
Biura Wystaw Artystycznych zaprezentowano czterysta prac stu dwudziestu szesciu
autoréw z Polski i dziewietnastu z zagranicy (Brazylii, Frangji, Szwajcarii, Czechostowadjj,
Wegier, Jugostawii, ZSRR), wérdd nich Zbigniewa Gostomskiego i Erny Rosenstein, a takze
Mariana Bogusza, Stefana Gierowskiego, Zbigniewa Dtubaka, Kajetana Sosnowskiego
i Henryka Stazewskiego czy reprezentantow Szkoty Wroctawskiej (J. Chwatczyk,
W. Gotkowska, A. Mazurkiewicz, Jézef Hatas, J. Rosotowicz). Sympozjum odbywato sie
pod hastem Miejsce sztuki w spofeczeristwie, a dyskusja skupita sie na problemie mece-
natu i finansowania dziatan artystycznych przez instytucje administracji terenowej,
stowarzyszenia spoteczne i zaktady produkcyjne.

Legendarne lll Ztote Grono (1967) poswiecone byto problematyce ksztatto-
wania przestrzeni poprzez integracje sztuk plastycznych — malarstwa i rzeZby z archi-
tekturg, i urbanistyka, podjetej zarbwno na obradach sympozjum, jak i na wystawie
problemowej Przestrzeri i wyraz. W jej ramach zaproszeni do wspotpracy artys$ci stwo-
rzyli w oczekujgacych remontu salach muzealnych rodzaj environment ztozonego
z autorsko skomponowanych instalacji z réznorodnych materiatéw, niekiedy dopetnio-
nych muzyka. Zatozonym watkiem przewodnim ekspozycji byto dazenie do integradji
sztuki, przekraczania barier pomiedzy poszczegdinymijej dyscyplinami oraz wydobycia

Obrady sympozjum - wystapienie
Witolda Nowickiego (artysty malarza,
wiceprezesa Zarzadu Okregu ZPAP
w Zielonej Gorze), Sala Kolumnowa
Wojewddzkiej Rady Narodowej, I Ztote
Grono 1965, fot. z archiwum MZL.
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Wystawa Przestrzer i wyraz, Henryk Morel, Piotr Pereplys, aranzacja prze-
strzenna Przestrzeri o wielozmystowej percepcji, Muzeum Ziemi Lubuskiej,
Il Ztote Grono 1967, fot. z archiwum MZL.

Wystawa Przestrzeni i wyraz, Tadeusz Dobosz, aranzacja przestrzenna,
Muzeum Ziemi Lubuskiej, lll Ztote Grono 1967, fot. Bronistaw Bugiel,
z archiwum MZL.
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jednosci wyrazu i stylu. W tym niezwykle smiatym jak na owe
czasy eksperymencie wzieli udziat m.in.: M. Bogusz (komisarz
wystawy), Artur Brunsz, J. Chwatczyk, S. Gierowski, Bronistaw
Kierzkowski, Roman Opatka, Henryk Morel, Piotr Pereptys
oraz dwaj zielonogodrzanie — T. Dobosz i M. Szpakowski.
Przygotowane przez artystéw aranzacje tworzyty labirynt
angazujacy rozne zmysty odbiorcéw; szczegodlnie efektowna
byta interaktywna instalacja Morela i Pereptysia: struktura skon-
struowana z tkanin, gumy i plastiku sugerowata wrazenie prze-
ciskania sie przez wnetrznosci gigantycznego organizmul.
Uwage zwracat rowniez przestrzenno-muzyczny, proekolo-
giczny w wymowie ,spektakl” Dobosza, ztozony z przeciw-
stawionych sobie elementéw natury (pnie drzew) i cywili-
zacji przemystowej (kota zebate zawieszone na linkach oraz
plastikowe rury). Cze$¢ wystawy stanowity rowniez prezen-
tacje dokumentadji zrealizowanych projektéw przestrzennych
oraz propozycji nowych rozwigzan architektonicznych i urba-
nistycznych, w tym prac uznanej miedzynarodowej grupy
Architecture Prospective, ktorej cztonkowie byli obecni na zielo-
nogorskiej imprezie. Zorganizowany w muzeum nowatorski
pokaz instalacji artystow spotkat sie zogromnym zaintereso-
waniem publicznosci oraz zachwytem krytykow i historykow
sztuki. Prezentacje problemowa dopenifa przygotowana przez
. Jakimowicz wystawa retrospektywna Stowo i obraz ukazu-
jaca wybrane watki tworczosci trzech klasykéw polskiej awan-
gardy — Stanistawa Ignacego Witkiewicza, Leona Chwistka
i Wiadystawa Strzeminskiego — oraz zwigzki ich poszukiwan
artystycznych z wypowiedziami teoretycznymi. Pokaz dziet
klasykow polskiej awangardy potraktowano jako historyczny
punkt odniesienia dla wystawy problemowej i rozwazan
sympozjalnych. Zrealizowana w Zielonej Goérze ekspozycja po
raz pierwszy w tak zdecydowany sposoéb podkreslita znaczenie
wymienionych artystéw w sztuce polskiej XX wieku. Trzecig
odstong wystaw Ztotego Grona w 1967 roku byfa ekspozycja
prac artystow lubuskich, przedstawiajgca dorobek $rodo-
wiska, ktére podjeto organizacje zielonogorskiego biennale.
Paradoksalnie ta najbardziej udana i rozpoznawalna w Polsce
edycja Wystaw i Sympozjow Ztotego Grona nigdy nie docze-
kata sie katalogu (pomimo deklarowanych przez organiza-
toréw zamiaréw jego wydania); jedyna opublikowang doku-
mentacje imprezy stanowi kilkunastronicowy informator.
Tematem przewodnim sympozjum i wystaw IV Ztotego
Grona (1969) byt stan polskiej krytyki artystycznej i jej rola
w spoteczenstwie. W czesci ekspozycyjnej przygotowano
dwa pokazy. Pierwszy dotyczyt prac malarskich i graficz-

nych uczestnikdw wystaw z lat poprzednich. Pokazano
wowczas ponad trzysta szes¢dziesigt prac okoto stu artystow.
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W drugiej wystawie Krytycy proponujq artystdw krytycy (m.in. Janusz Bogucki, Bozena
Kowalska, Jerzy Ludwinski, J. Madeyski, Anka Ptaszkowska, Aleksander Wojciechowski)
zaprezentowali wybrane przez siebie prace jednego lub kilku artystow. Najwieksze
emocje wzbudzita propozycja Ptaszkowskiej, ktdra zaprosita mtodych wychowankow
Tadeusza Kantora, cztonkéw Il Grupy Krakowskiej — Mieczystawa Dymnego, Stanistawa
Szczepanskiego i Tomasza Wawaka oraz Lestawa i Wactawa Janickich — autoréw dwodch

budzacych kontrowersje akgji: podczas pierwszej z nich artysci nie zmruzyli oka przez
trzy doby, lezac na tézkach polowych pod transparentem ,My nie spimy”; w ramach
drugiej akcji zorganizowali natomiast stoisko handlowe z oferowanymi na sprzedaz
kopiami dziet sztuki za dwa ztote.

Tematem zasadniczym V Ztotego Grona (1971) byty Nowe zjawiska w sztuce polskiej
1960-1970. Wystawa gtowna, przygotowana przez J. Boguckiego i Zbigniewa Dtubaka,
obrazowata najbardziej charakterystyczne i nowatorskie tendencje w éwczesnej polskiej
sztuce, reprezentowane przez prace m.in. Magdaleny Abakanowicz, Jerzego Beresia,
Urszuli Broll, Andrzeja Dtuzniewskiego, Jana Dobkowskiego, Stanistawa Fijatkowskiego,
Zdzistawa Jurkiewicza, Natalii Lach-Lachowicz, Andrzeja Lachowicza, J. Lebensteina,
Krzysztofa Wodiczki, grupy Wprost i Jerzego Tchorzewskiego. Wydarzeniu towarzy-
szyta wystawa laureatéw Ztotego Grona z lat poprzednich. Ekspozycje staty sie pretek-
stem do rozwazan sympozjalnych na temat kryteriéw oceny zjawisk w polskiej sztuce
wspodtczesnej; omodwiono m.in. aktualng sytuacje w sztuce polskiej (J. Ludwinski),

Wystawa Krytycy proponujq artystow,
akcja My nie spimy Grupy Tadeusza
Kantora (Mieczystaw Dymny, Jan
Petryszyn, Tomasz Wawak, Stanistaw
Szczepanski, komisarz pokazu — Anka
Ptaszkowska), Zielona Gora, sala
Towarzystwa Przyjazni Polsko-Radzieckiej
i Kina ,Newa’, IV Ztote Grono 1969,
fot. z archiwum MZL.
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Wystawa Przestrzeri cztowieka, zwie-
dzajacy ogladaja instalacje Tadeusza
Dobosza i Witolda Cichacza, Muzeum
Ziemi Lubuskiej, VIl Ztote Grono 1975,

fot. Tomasz Gawatkiewicz, ze zbioréw

Archiwum Panstwowego w Zielonej
Gorze.
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zagadnienia sztuki konceptualnejienvironment (referaty A.Wojciechowskiego i Andrzeja
Turowskiego), wskazujac réwniez na pojawienie sie nowych polskich centréw artystycz-
nych we Wroctawiu, Katowicach, Koszalinie, Elblagu i Zielonej Gorze.

W mysl zatoZzeri programowych VI Ztotego Grona (1973) zrezygnowano z czesci
sympozjalnej, a wystawa gtdwng byta zorganizowana w salach muzealnych ekspo-
zycja Laureaci festiwali i konkurséw z lat 1971-1973 prezentujaca blisko czterysta prac
stu autoréw w ramach trzech dziatéw: malarstwa, grafiki i plakatu. Przyjeta wowczas
formuta ekspozycji, skupiajaca artystéw wczesniej nagradzanych na réznych konkur-
sach, miafa swojg kontynuacje w nastepnych trzech edycjach Ztotego Grona (1975,
1977 11979). Koncepcja ta — polegajgca na konfrontacji wartosci juz wczesniej zwery-
fikowanych - spotkata sie z surowg ocena wielu krytykdw, m.in. J. Ludwinskiego,
J. Madeyskiego i Wiestawy Wierzchowskiej. Jury nagrodzito wdéwczas m.in.
S. Fijatkowskiego (w dziedzinie malarstwa), Jerzego Panka (grafika) i Macieja Urbanca
(plakat). Z kolei nagrode dziennikarzy otrzymat (za udany debiut) Andrzej Gieraga,
aw plebiscycie publicznosci zwyciezyt J. Burlewicz. Nalezy rowniez wspomniec o towa-
rzyszacej wystawie problemowej Sygnat... Wspdtczesne poszukiwania realistyczne —
hiperrealizm w przestrzeniach zielonogdrskiego BWA.

VIl Ztote Grono (1975) jako jedyne swoim rozmachem oraz statusem na polskiej
scenie artystycznej uzna¢ mozna za porownywalne z lll edycjg biennale w 1967 roku.
Organizatorzy imprezy w 1975 roku twdrczo nawigzali do problematyki Ill Ztotego
Grona, znajdujac formute ideowa, ktéra wptyneta na ksztatt kolejnych edycji Wystaw
i Sympozjow. Podczas sympozjum pod hastem Sztuka dnia dzisiejszego zaprezento-
wano tzw. Karte t agowska — opracowanga rok wczesniej na zorganizowanym pod egida
Ztotego Grona plenerze w tagowie nowatorskg koncepcje catosciowego i spéjnego
ksztattowania przestrzeni spotecznej. Dokument ten zaktadat odnowienie integracji
sztuk plastycznych z dyscyplinami zajmujacymi sie utylitarnym ksztattowaniem srodo-
wiska cztowieka — architekturg, urbanistyka i ekologig, postu-
lujac przy tym ochrone srodowiska naturalnego i dziedzictwa
kulturowego cztowieka przed negatywnymi skutkami rozwoju
cywilizacyjnego. Otwarta wowczas w Muzeum Ziemi Lubuskiej
wystawa problemowa Przestrzeri cztowieka (przygotowana
przez Stefana Pappa, Jana Berdyszaka, T. Dobosza i Witolda
Cichacza) w nawigzaniu do dos$wiadczen z 1967 roku, ztozona
byta z aranzacji przestrzennych oraz dziatan konceptualno-per-
formatywnych, realizowanych indywidualnie badZ grupowo.
Ekspozycja ta wychodzita poza kanony estetyczno-formalne;j
prezentacji; wiele z anektujacych przestrzenie muzealne insta-
lacji, podobnie jak dziefa przygotowane na wystawe Przestrzeri
iwyraz, miato charakter interaktywny (uwage zwracata np. poli-
sensoryczna kompozycja Dobosza i Cichacza, ktéra tworzyt labi-
rynt zageszczajacych sie miekkich ,stalaktytow” wypchanych
Swiezym sianem). Co wiecej, wystawa problemowa w 1975 roku
po raz pierwszy odbyta sie takze w przestrzeni publicznej miasta. Szczegdlne emocje
wzbudzita ekologiczna akcja Pappa, autora klepsydr informujgcych o,zabetonowanych
na smier¢” drzewach z alei Niepodlegtosci (zawieszone na drzewach klepsydry zostaty
stosunkowo szybko zdjete przez stuzby miejskie na polecenie lokalnych wiadz, jednak
dziatanie artysty odbito sie gtosnym echem wsrdd szerokiej publicznosci). Interesujacy



byt takze zorganizowany przez niego w sali biblioteki wojewddzkiej happening Linia
w przestrzeni spofecznej, swoisty eksperyment socjologiczny polegajacy na zacheceniu
publicznosci do wizualnego odtwarzania linii narysowanej na udostepnionych kart-
kach papieru. Nalezy rowniez wspomnie¢ o niekonwencjonalnych dziataniach grupy
Warsztat Formy Filmowej pod kierunkiem Jozefa Robakowskiego. W salach BWA i biblio-
teki wojewddzkiej odbyta sie natomiast wystawa Laureaci Festiwali i Konkursow z lat
1973-1975 prezentujaca prace ponad dziewiecdziesieciu artystow w dziedzinie malar-
stwa, grafiki i rzezby).

Tematem VIIl Ztotego Grona w 1977 roku byt Znak plastyczny i funkcje sztuki, stano-
wiacy kontynuacje dziatan podjetych rok wczesniej na plenerze tagow'76. Wystawe
problemowa Kreacje i funkcje znakdw w dziele plastycznym, przygotowat poznanski duet
Andrzeja Haegenbartha i Ryszarda K. Przybylskiego. Ekspozycje podzielono na kilka kate-
gorii: znaki ikoniczne i media, tradycje kulturowe, struktury organiczne, in statu nascendi,
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operacje analityczne, metajezyk. Wzieto w niej udziat dwudziestu siedmiu autordw,
m.in. U. Broll, Antoni Fatat, Wojciech Krzywobtocki, Leszek Sobocki, Adam Marczyriski,
Ryszard Winiarski i Tadeusz Brzozowski. Tradycyjnie odbyta sie takze ekspozycja,laure-
atéw’, prezentujaca nagradzane prace z ostatnich dwoch lat. Sympozjum zdomino-
waty wystapienia naukowcdw z Uniwersytetu Adama Mickiewicza w Poznaniu. Podjety
one m.in. problem,zmierzchu sztuki” (Jerzy Kmita) czy,autonomii formy” (Wtodzimierz
tawniczak). W nawigzaniu do tagowskiego pleneru debatowano réwniez nad spra-
wami ksztatcenia ludzkiego srodowiska, méwigc o koniecznosci ochrony przed skut-
kami urbanizacji i rozwoju przemystu w Polsce.

Akcja Stefana Pappa Drzewa umie-
rajq publicznie zorganizowana w Alei
Niepodlegtosci w Zielonej Gorze
w ramach wystawy Przestrzeri czto-
wieka — pracownicy Zaktadu Gospodarki
Komunalnej i Mieszkaniowej usuwaja
JKlepsydry” artysty z drzew na skutek
interwencji wojewody zielonogdrskiego
Jana Lembasa, VIl Ztote Grono 1975,

fot. Czestaw tuniewicz, ze zbiorow
Archiwum Panstwowego w Zielonej
Gorze.
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Obrady sympozjum, od lewej: Janusz
Wyczatkowski (architekt), Jozef
Burlewicz (artysta malarz, prezes Okregu
Zielonogorskiego ZPAP), Ryszard Kietb
(artysta grafik, przewodniczacy Komitetu
Organizacyjnego), Aleksander Wallis
(socjolog, przewodniczacy sympozjum),
Juliusz Gorynski (teoretyk architektury
i budownictwa), Witold Nowicki (artysta
malarz), Andrzej Haegenbarth (krytyk
sztuki), Wojewddzka i Miejska Biblioteka
Publiczna im. C. K. Norwida w Zielonej
Gorze, IX Ztote Grono 1979, fot. Bronistaw
Bugiel, z archiwum MZL.

Wystawa Pomniki polskie, fragment
ekspozydji (aranzacja Witold Cichacz).
Wojewoddzka i Miejska Biblioteka
Publiczna im. C. Norwida w Zielonej
Gorze, X Ztote Grono 1981, fot. Bronistaw
Bugiel, z archiwum MZL.
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W roku 1979 IX Ztote Grono odbywato sie pod hastem
Przestrzen cztowieka a postawy twércze. W sympozjum pod prze-
wodnictwem prof. Aleksandra Wallisa z Instytutu Sztuki PAN
obok plastykéw wzieli udziat architekci, urbaniscii socjologowie,
poruszajac — z przywotywaniem postulatow Karty tagowskiej
oraz innych opracowan teoretycznych (Programu taricuckiego,
Programu Poznanskiego i sformutowanego na bazie Karty
tagowskiej Programu Zielonogodrskiego) — zagadnienia zwia-
zane z ksztattowaniem i ochrong $rodowiska cztowieka, rozu-
mianego jako dynamiczny ukfad materialno-przestrzenno-spo-
teczny. Dyskusje dotyczyty m.in. problemu trzech zasadniczych
potrzeb ludzkich wobec Srodowiska — identyfikacji, urozma-
icenia i zadowolenia estetycznego. Ponadto skoncentrowano
sie na pojeciu i funkgji,drogi” w aspekcie cywilizacyjnym, kulturowym i artystycznym.
Sympozjum towarzyszyta wystawa problemowa pt. Dziatania plastyczno-urbanistyczne
na terenie zastanych uktaddw urbanistycznych+ korespondujaca z omawiang problema-
tyka. Ekspozycje tworzyty bowiem fotogramy uzupetniajgce sympozjum, jako integralna
cze$¢ wypowiedzi. Druga wystawe po raz kolejny przygotowano w oparciu o dziefa
Jaureatow’, w tym wypadku nagrodzonych na artystycznych imprezach z lat 1977-1978.

Tematyka sympozjum i wystawy problemowej X Ztotego Grona w 1981 rokuy,
zorganizowanych pod hastem Pomnik i stowo, zostata zainspirowana burzliwymi
wydarzeniami z poczatku lat 8o. Ekspozycja pt. Pomniki polskie (komisarz T. Dobosz)
prezentowata dokumentacje fotograficzng realizacji przestrzennych w Polsce,
uwzgledniajgc rowniez najnowsze przyktady z 1980 i 1981 roku — odstoniete na fali
,karnawatu Solidarnosci” pomniki gdanskich stoczniowcodw i Poznarnskiego Czerwca
1956. Z ekspozycja korespondowaty wypowiedzi uczestnikdéw sympozjum, m.in.
. -""1 A. Wallisa — autora referatu programowego pt. Pamiec¢
i pomnik oraz artystéw podejmujacych problemy rzeZby
pomnikowej i plenerowej, wérdd nich Wiadystawa Hasiora,
Jana S. Wojciechowskiego, Jadwigi Jarnuszkiewicz, Krystyna
Jarnuszkiewicza, Grzegorza Kowalskiego, Adama Haupta
i Franciszka Duszenki, Gustawa Zemty oraz Mariana Kruczka.
Podjety na wystawie i sympozjum problem wspotczesnej
polskiej rzezby pomnikowej uznac nalezy za pionierskie ujecie
tego zagadnienia w skali kraju. W Muzeum odbyfa sie nato-
miast wystawa pod nazwa 2 x 10 — Tendencje lat 70. (komi-
sarz Jan Muszynski), polegajaca na zestawieniu dziet dzie-
sieciu tworcow ze srodowiska zielonogodrskiego z pracami
dziesieciu uznanych tworcéw w kraju. Posrod wystawionych
par autoréw znaleZli sie J. Dobkowski i Andrzej Gordon, Jozef
Flieger i Hilary Gwizdata, Andrzej Gieraga i M. Szpakowski,
Andrzej Skoczylas i Adam Baginski, Tadeusz Kalinowski i Stefan Stocki, Barttomiej
Kurka i J. Burlewicz, Stanistaw Kuskowski i Adam Falkiewicz, Teresa Sztwiertnia i Irena
Bierwiaczonek, Danuta Waberska i Anna Gapirska-Myszkiewicz oraz Helena Zadrejko
i Bozena Cajdler-Gruszkiewicz. Ekspozycje — o charakterze jubileuszowym, zarazem
de facto zamykajaca dziatalnos¢ Ztotego Grona — zorganizowano z dziet pozyskanych
od artystow lub bedacych wiasnosciag Muzeum Ziemi Lubuskiej.



Biennale Sztuki Nowej

Czasy stanu wojennego (1981-1983) oznaczaty regres w dzia-
talnosci kulturalnej i wystawienniczej zielonogorskiego
srodowiska plastycznego, jak réwniez koniec Ztotego
Grona. Niemal dwudziestoletnia tradycja ztotogronowych
spotkan wzbudzita jednak srodowiskowe zapotrzebowanie
na reaktywacje imprezy tego rodzaju w Zielonej Gorze.
Odpowiedzig na nie byto kolejne znaczace w dziejach wspodt-
czesnej plastyki polskiej wydarzenie cykliczne — Biennale
Sztuki Nowej. Impreza ta zostata zainicjowana w potowie lat
80. przez dwdch rodowitych Zielonogdrzan, absolwentéw
poznanskiej Panstwowej Wyzszej Szkoty Sztuk Plastycznych
(ob. Uniwersytet Artystyczny) — Zenona Polusa i Zbigniewa
Szymaniaka vel Szymoniaka. Biennale w zatozeniu miato
prezentowac sztuke nowg — poszukujgcg oraz tworcow defi-
niujgcych rzeczywistos¢ w Swiezy i nowatorski sposob. Kolejne szes¢ edycji tejimprezy
- wspotorganizowanej przez Muzeum Ziemi Lubuskiej — stanowito reprezentatywny
przeglad aktualnych zjawisk zachodzgcych w polskiej sztuce wspodtczesnej prze-
tomu lat 80.i 90. Zielonogdrskie biennale w tworczy sposéb nawigzywato do tradycji
Ztotego Grona, skupiajgc czotowych polskich artystéw i krytykdw sztuki. Niektorzy
znich, jak Z. Gostomski, Izabella Gustowska, Natalia LL, Kajetan Sosnowski, H. Stazewski,
czy krytyk J. Ludwinski, byli aktywnymi uczestnikami obu imprez.

Przymiarka do reaktywowania w Zielonej Gorze cykliczne;
imprezy artystycznej staty sie Laboratoria Mtodych, powo-
tane do zycia przez Polusa i Szymaniaka w 1983 roku —
wydarzenie poprzedzajgce biennale, o zasiegu ogdlno-
polskim, ktérego uczestnikami byli m.in. cztonkowie grupy
t6dz Kaliska. Zainaugurowane dwa lata pdzniej Biennale
Sztuki Nowej w swoich kolejnych edycjach miato zrézni-
cowany charakter programowy, co wynikato ze zmienia-
jacych sie koncepcji doboru kuratorow poszczegdlnych
ekspozycji. | tak I Biennale Sztuki Nowej (1985) stanowito
duza, przekrojowa prezentacje niemal wszystkich znacza-
cych srodowisk artystycznych w éwczesnym nurcie sztuki
poszukujacej, przygotowang we wspotpracy z komisa-
rzami goszczacymi z roznych osrodkéw w Polsce, m.in.
Witostawem Czerwonka, J. Treliiskim, Andrzejem Mroczkiem,
J. Ludwinskim i J. Berdyszakiem. Stworzone w ten sposéb
w Zielonej Gérze pole eksperymentu obejmowato zaréwno
dziatania performatywne (m.in. Wtadystawa KaZzmierczaka czy
wspodlne dziatanie Andrzeja Mitana i Cezarego Staniszewskiego,
jak i prezentacje rzeZb (m.in. Grzegorza Klamana, Eugeniusza Szczudty) oraz malar-
stwa (m.in. Pawta Kowalewskiego i Wiodzimierza Pawlaka). Obecnosc¢ zaznaczyli takze
przedstawiciele sztuki nowych mediéw (l. Gustowska) oraz srodowisko tddzkie, repre-
zentowane przez t6dz Kaliska i artystow zwigzanych z Kulturg Zrzuty (m.in. Adam

Obrady sympozjum w ramach biennale,
na pierwszym planie siedza kuratorzy
imprezy — Zbigniew Szymaniak i Zenon
Polus, Zielona Gora, Klub MPIK;, | Biennale
Sztuki Nowej 1985, fot. Leszek Krutulski,
z archiwum BWA Zielona Gora.

Performance Andrzeja Mitana
(na tle instalacji A. Mitana i Cezarego
Staniszewskiego, na scianach wiszg
obrazy Grzegorza Sztabiriskiego, ob.
w zbiorach MZL), BWA Zielona Godra,
| Biennale Sztuki Nowej, 1985, fot. Leszek
Krutulski, zarchiwum BWA Zielona Géra.
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Otwarcie | Biennale Sztuki Nowej,
na pierwszym planie po prawej:
Marta Tarabuta (krytyczka sztuki,
wiascicielka Galerii Zderzak w Krakowie),
na drugim planie od lewej: Grzegorz
Przyborek (artysta fotografik), Jerzy Treliriski
(artysta grafik), za nimi: Joanna Ficner
(historyczka sztuki), Stefan Ficner (artysta
grafik), N.N., obok po lewej rzeZba
Eugeniusza Szczudty Onona (ob. w zbio-
rach MZL), BWA Zielona Goéra, | Biennale
Sztuki Nowej 1985, fot. Leszek Krutulski,
z archiwum BWA Zielona Géra.

Otwarcie wystawy Od organizatoréw
(komisarz Zenon Polus), od lewej: Adam
W. Baginski (artysta malarz), Janusz
Zagrodzki (historyk sztuki), Antoni
Mikotajczyk (artysta multimedialny),
Natalia LL (artystka multimedialna), Jozef
Robakowski (artysta multimedialny)
na tle obrazu Tomasza Tatarczyka, BWA
Zielona Gora, Il Biennale Sztuki Nowej
1087, fot. Leszek Krutulski, z archiwum
BWA Zielona Géra.
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Rzepecki, Andrzej Swietlik i Marek Janiak), jak rowniez twoércy postkonceptualni (np.
Jerzy Truszkowski). Oprocz wystaw w BWA i Muzeum Ziemi Lubuskiej, pokazy odby-
waly sie w réznych punktach miasta. Jeden z nich zorganizowano nawet w hali zielo-

nogorskiego dworca kolejowego, gdzie eksponowano monumentalne malarstwo

na papierze autorstwa polskich ,dzikich” - reprezentantdéw nurtu nowej ekspres;ji

lat 80. Inne prezentacje miaty miejsce w bibliotece wojewddzkiej, kinie Wenus, witry-
nach Domu Towarowego Centrum czy na zielonogdrskim deptaku. Impreze dopet-
niat rozbudowany program sympozjalny, w ktorym teksty teoretyczne przeplataty sie
zmanifestami i odczytami artystow. Pierwsza edycja BSN stata sie ogdélnopolskim forum,

1 '"

ktére pozwolito wielu artystom — zwiaszcza mtodego poko-
lenia — nawiazac kontakty i wzajemnie poznac¢ swojg twor-
Czos¢ oraz przefamac izolacje srodowiska wywoftang stanem
wojennym i bojkotem wielu rezimowych” instytucji wysta-
wienniczych w jego nastepstwie.

Podczas Il Biennale Sztuki Nowej (1987) gtowny kurator
imprezy — Z. Polus we wspotpracy ze Z. Szymaniakiem oraz
innymi cztonkami komitetu organizacyjnego skoncen-
trowat sie na pokazaniu wspotczesnych trendéw w plastyce
poprzez dziatalnos¢ autorskich galerii, ktére petnity
kluczowg role w promowaniu sztuki tamtego czasu. Przez
pryzmat pokazéw dwunastu galerii ponownie zaprezen-
towano catosciowy przeglad wspdtczesnej polskiej sztuki:
od malarsko-rzeZbiarskich instalacji (m.in. Piotr Kurka,



Piotr C. Kowalski, Leszek Knaflewski — Galeria Wielka 19 z Poznania), poprzez malarstwo
(Tadeusz Sobkowiak — Galeria Wielka 19, Marek Sobczyk i Ryszard WozZniak — Pracownia
Dziekanka z Warszawy), nowe media i fotografie (Osrodek Dziatar Plastycznych — Zakfad
nad Fosg i Galeria Foto-Medium-Art z Wroctawia), po dziatania postkonceptualne
(poznariska Galeria Akumulatory 2 i BWA Lublin) oraz malarstwo abstrakcji geome-
trycznej (Galeria 72 z Chetma), a takze prezentacje todzkiej Galerii Wschodniej (t6d?
Kaliska, Zbigniew Libera), ktéra dodatkowo pokazata makiete surrealistycznego miasta
niemieckiej artystki Sybille Hofter. Impreze dopetnita wystawa Od organizatoréw w BWA,
pomyslana jako autorski komentarz Polusa do gtéwnych pokazéw, a zarazem prezen-
tacja dziet artystéw spoza obiegu galeryjnego, wpisujgcych sie w nowe tendencje
(m.in. Edward tazikowski i Tomasz Tatarczyk). Uzupetnieniem wystaw oraz akgji arty-
stycznych byto sympozjum naukowe, a przede wszystkim pokazy specjalne dokumen-
tacji dziafan artystow i sztuki wideo.

W roku 1989 formute lll Biennale Sztuki Nowej okreslili niezaleznianimatorzy zapra-
szajacy artystow i przygotowujacy wystawy: Andrzej Bonarski zaprezentowat w Muzeum
malarstwo Tomasza Psui, W. Czerwonka pokazat twérczosc¢ artystow srodowiska gdan-
skiego w obszarze malarstwa, rzeZb iinstalacji (m.in. Roberta Rumasa i Marka Rogulskiego)
oraz dziafan performatywnych (Wojciech Zamiara), . Gustowska — artystki aktywne
w sferze fotografii i nowych mediow (ElZzbieta Kalinowska, Natalia LL, Krystyna Piotrowska),
z kolei Jarostaw Swierszcz skupit sie na reprezentantach nowej ekspresji w zakresie insta-
lacji (Pawet Jarodzki) i malarstwa (Krzysztof Skarbek), wreszcie Zbigniew Warpechowski
zaprosit do udziatu w biennale Grupe Terapeutyczng Performer z Zamoscia. Pokazom
tym — ocenianym jako préba indywidualnego odczytania przez kuratoréw polskiej

Otwarcie wystawy Galerii Wschodniej
£6dz (komisarze Jerzy Grzegorski i Adam
Klimczak), na pierwszym planie instalacja
Elzbiety Kalinowskiej (trzy prace z cyklu
Zapis znaku), po lewej fragment instalacji
Sybille Hofter Miasto, BWA Zielona Gora,
Il Biennale Sztuki Nowej 1987, fot. Leszek
Krutulski, ze zbiorow BWA Zielona Géra.
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|zabella Gustowska na tle swojej pracy
(Sen V, 1991, instalacja, neon, szkto, tech-
nika witasna), Muzeum Ziemi Lubuskiej,
IV Biennale Sztuki Nowej 1991, fot. Marek
Wozniak, ze zbioréw Magdaleny Gryski.
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sztuki lat 8o. — towarzyszyta wystawa przygotowana przez Z. Polusa i Krzysztofa
Stanistawskiego, eksponujgca prace uczestnikdw poprzednich edycji Biennale Sztuki
Nowej. Co istotne, trzecia edycja BSN byfa ostatnig, ktérej baze organizacyjng stano-
wito zielonogdrskie BWA; w nowej rzeczywistosci spoteczno-kulturowej po 1989 roku
patronat nad kolejnymi edycjami wydarzenia przejat powotany do zycia w 1990 roku
Instytut Sztuki i Kultury Plastycznej przy Wyzszej Szkole Pedagogicznej w Zielonej Gorze
(ob. Instytut Sztuk Wizualnych Uniwersytetu Zielonogdrskiego), powstaty na gruncie
zielonogorskich doswiadczen i praktyki wystawienniczej lat 8o. XX wieku, w pierw-
szym rzedzie BSN.

Juz w1991 roku czes$¢ tworcow zwigzanych z Instytutem wzieta udziat
w IV Biennale Sztuki Nowej, ktérego mysl przewodnig stanowito hasto Wymiary
sztuki. Z. Polus we wspotpracy z poznanskim artystg i kuratorem Stefanem Ficnerem
podjat problem dziatan przestrzennych potraktowanych jako przeciwienstwo
obrazu i tradycyjnie rozumianej rzeZby. Impreze zdomino-
waty wiec dziatania przestrzenne o réznym charakterze,
od konstrukgji architektonicznych Roberta Rumasa i Z. Polusa
po dzwiekowe rzeZby G. Klamana i zwiewne formy Zuzanny
Baranowskiej. Oniryczny klimat budowany swiattem okreslat
istote dziatan I. Gustowskiej i A. Mikotajczyka. Byty tez surre-
alistyczne asamblaze L. Knaflewskiego, a takze ruchome
obiekty Adama Garnka. Pojawito sie malarstwo m.in. Jarostawa
Modzelewskiego i T. Tatarczyka. Wystawom towarzyszyta
prezentacja dokumentacji sztuki wspdtczesnej w opracowaniu
Grzegorza Borkowskiego z Centrum Sztuki Wspdtczesnej
Zamek Ujazdowski w Warszawie oraz przetomowe w swojej
tematyce sympozjum Wymiary sztuki — wymiary dyskursu.
Uczestnicy sympozjum (m.in. Jolanta Ciesielska, Andrzej Saj
i J. Swierszcz) podjeli bowiem wielowatkowa refleksje poswie-
cong wpltywowi postaw postmodernistycznych na ksztatto-
wanie sie nowego jezyka sztuki, krytyki artystycznej oraz teorii
analizujacych wspdtczesnose.

V Biennale Sztuki Nowej (1993) odbywato sie pod
hastem Sztuka bez granic. Przygotowane przez 7. Polusa we
wspotpracy z Heinrichem Schierzem (dyrektorem Europa
Biennale w Cottbus) po raz pierwszy miato wymiar miedzy-
narodowy, w bezposrednim zwigzku z czasem historycznym
i sytuacjg sztuki w jednoczacej sie Europie, ktéra dawata
mozliwos¢ swobodnego przekraczania granic, a tym samym
utatwionego przenikania artystycznych zjawisk i tendencji. Uczestnikami gtéwnego
pokazu byli przede wszystkim artysci z Niemiec, Polske reprezentowat natomiast m.in.
Jacek Dtuzewski, Radostaw Czarkowski i Matgorzata Niedzielko. Rownolegle w ramach
drugiej wystawy bioracy w niej udziat polscy tworcy zyskali mozliwos¢ zaproszenia
dwdch artystow z zagranicy, m.in. S. Ficner zaprosit Sybille Hofter i Joopa Witteveena,
G. Klaman —Teemu Méki z Finlandii i Noama Braslavsky'ego z Izraela, a T. Murak zapre-
zentowata prace Anne-Marie Frascoli ze Szwajcarii i Kestutisa Musteikisa z Litwy. Obie
wystawy — ztozone gtownie z przestrzennych, wieloelementowych instalacji — dzieki
miedzynarodowej obsadzie zademonstrowaty uniwersalny wymiar wspétczesnego



jezyka sztuki. Ekspozycje miato dopetni¢ poswiecone sztuce
bez granic” sympozjum z artystami i krytykami pod kierun-
kiem Andy Rottenberg, ktdre ostatecznie zostato odwotane.
Odbyfa sie natomiast czes¢ zaplanowanych pokazow video-
dokumentacji dziatani artystycznych (filmy przygotowane
przez Centrum Sztuki Wspdtczesnej w Warszawie, komisarza
festiwalu WRO 93 czy T. Murak) a takze niektére akcje perfor-
matywne, m.in. wystgpienie Tomasza Domaniskiego przed
Filharmonig Zielonogdrska, z uzyciem bryty lodu topiacej sie
pod wptywem ognia.

W nietypowych, surowych wnetrzach remonto-
wanego budynku Instytutu Wychowania Plastycznego
zostata zaaranzowana jedna z gtéwnych ekspozydji

VI Biennale Sztuki Nowej (1996), ktérego tematem wiodgcym byty Miejsca sztuki. Fragment ekspozydji biennalowej -
Noam Braslavsky, Shelter (Schronienie),
o o ) B o ) . 1993, instalacja, Muzeum Ziemi
(gtéwnie z Niemiec) o rozmaitych sposobach ekspresji, akcentujac intermedialnos¢ Lubuskiej, V Biennale Sztuki Nowej 1993,

wspotczesnej sztuki — od obiektow i instalacji po fotomedia, sztuke interaktywna, perfor- fot. ze zbiorow Magdaleny Gryski.

Kuratorzy Z. Polus i Wojciech Smigielski zaprosili artystéw polskich i zagranicznych

mance, muzyke eksperymentalng i dziatania dZwiekowe. W pamieci widzéw pozostato
zwiaszcza dramatyczne dziatanie Borisa Nieslonego z Kolonii czy spektakl grupy Knuth
- Mazzol & Arhytmic Memory. Pokazom biennalowym przygladali sie takze filozofowie
i teoretycy kultury (m.in. Zygmunt Bauman, Ryszard Kluszczynski, Aneta Szytak) uczest-
niczacy w trzydniowym sympozjum (pod kierunkiem Beaty Frydryczak) Miejsce sztuki
—miedzy przestrzeniq prywatnq a publiczng, na ktorym podjeto problem relacji miedzy
sztuka wspotczesng i jej obecnoscig w przestrzeni publicznej. Problematyka sympo-
zjum wptynefa na obecnos¢ biennalowych dziet sztuki w przestrzeni miasta (deptak
miejski, park, okolice zaktaddw Polskiej Wetny — dzisiejszego Focus Mall).

Szésta edycja Biennale Sztuki Nowej zakonczyta historie imprezy, ktorej dotych-
czasowa formuta programowa ulegta wyczerpaniu, a samo wydarzenie od lat 9o. stop-
niowo tracito swojg range na polskiej scenie artystycznej, stabto tez zainteresowanie
dziataniami z pola sztuki wspotczesnej zarowno wsrdd lokalnych wiadz, jak i poten-
cjalnych sponsorow. Organizowane na przestrzeni dwoch ostatnich dekad XX wieku
BSN ozywito jednak zielonogdrskie i lubuskie srodowisko artystyczne (co przetozyto sie
zwiaszcza na powstanie Instytutu Sztuki i Kultury Plastycznej, pdZniejszego Instytutu
Sztuk Wizualnych UZ), jak réwniez znaczaco wptyneto na powiekszenie kolekcji sztuki
wspotczesnej Muzeum Ziemi Lubuskiej. Dzieki Biennale do muzealnych zbioréw
trafity bowiem prace wielu uznanych polskich artystéw tamtego czasu, ws$rdd nich
L. Knaflewskiego, Piotra C. Kowalskiego, J. Koztowskiego, Natalii LL, Wtodzimierza
Pawlaka, Joanny Przybyty, Grzegorza Sztabinskiego, T. Tatarczyka, E. Szczudty
czy J. Truszkowskiego.

Idea kontynuacji zielonogdrskich spotkan artystéw, krytykdw i teoretykow sztuki
pozostata zywa w lokalnym srodowisku plastycznym skupionym wokot Instytutu Sztuk
Wizualnych UZ oraz zielonogdérskiego BWA, dzieki czemu po przeszto dwudziestoletniej
przerwie wspomniane instytucje — we wspodtpracy zMuzeum Ziemi Lubuskiej — podjety
prébe reaktywacji cyklicznej imprezy w postaci Biennale Zielona Géra. Punktem odnie-
sienia dla dwoch edycji nowego biennale — zorganizowanych w2020 i 2022 roku — stat
sie dorobek Wystaw i Sympozjéw Ztotego Grona oraz Biennale Sztuki Nowej. Wystawy
pierwszej edycji (pod hastem Wracajqc do przysztosci) byty hotdem dla animatora BSN
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Publiczno$¢ zwiedzajgca wystawe
stalg Galeria Ztotego Grona. Kolekcja
sztuki polskiej XX wieku, od lewej:
Alicja Lewicka-Szczegdta (artystka,
Dziekan Wydziatu Artystycznego
Uniwersytetu Zielonogdrskiego),
Paulina Komorowska-Birger (artystka
rzezbiarka, dyrektorka Instytutu Sztuk
Wizualnych WA UZ), Basia Banda
(artystka malarka), Leszek Kania (dyrektor
MZL), Michat Markiewicz, Aleksandra
Kubiak (artystka performerka), Muzeum
Ziemi Lubuskiej, Biennale Zielona Gora
2020.
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Zenona Polusa, zarazem dialogiem z ideami i utopiami nowoczesnosci prezentowanymi
i dyskutowanymi na tej imprezie oraz na Ztotym Gronie — zaproszeni w 2020 roku artysci
polscy i zielonogdrscy oraz zagraniczni zaprezentowali dzieta zainspirowane m.in.
instalacjami wystawy Przestrzer i wyraz (artystow biorgcych udziat w eksperymencie
21967 roku, jak tez w innych pokazach Ztotego Grona lub Biennale Sztuki Nowej przy-
pomniaty dodatkowo ich dzieta, wypozyczone z kolekcji MZL i Muzeum Narodowego
w Poznaniu). Na program i wymowe ideowg wydarzenia wptyneta trwajaca wowczas
pandemia COVID-19, ktéra wybranym ekspozycjom i akcjom performatywnym arty-
stek i artystow nadata wymiar zaskakujgco aktualnego komentarza wobec dwczesnych
restrykcji pandemicznych, zarazem uniwersalnych probleméw ograniczania wolnosci
stowa, konfliktow, przesladowan mniejszosci, (nie)réwnosci ptci w Swiecie sztuki i erozji
modernistycznych utopii. Rozmach i miedzynarodowy charakter zyskata takze druga
edycja Biennale ZG, odbywajaca sie pod hastem Odnowa. Ekspozycje dzieti wystapienia
dziesigtkdw wspdtczesnych artystek i artystow, zlokalizowane w przestrzeniach Muzeum
Ziemi Lubuskiej, BWA, Uniwersytetu Zielonogdrskiego oraz w réznych punktach miasta
ponownie podjety problemy nowoczesnosci i ksztattowania przestrzeni cztowieka, postu-
lujac odtworzenie wiezi ludzkosci z Ziemig, rewizje wzorcdw wspodtzycia spotecznego,
oddanie gtosu wymazywanym historiom mniejszosci, jak tez budowanie inkluzywnego
i proekologicznego mitu nowej ziemskiej wspdlnoty.



Biennale Zielona Géra jak dotychczas nie doczekato sie kontynuadji, jednakze
dorobek i historie owianych juz legenda poprzednikdw tej imprezy demonstruje muzealna
wystawa stafa Galeria Ztotego Grona. Kolekcja polskiej sztuki XX wieku, udostepniona szer-
szej publicznosci po raz pierwszy w ramach Biennale Zielona Géra 2020. Wyeksponowane
W nowoczesnej aranzacji dzieta uczestnikdw Wystaw i Sympozjéw Ztotego Grona
oraz Biennale Sztuki Nowej naleza do najtrwalszych i najbardziej atrakcyjnych
dla dzisiejszego odbiorcy Sladow,wizji przysztosci”z tamtych historycznych juz wydarzen.















32 AN B R,













N —
. .\“__ ___,__..i......‘._...hh.u..r. =
















Il

il










o L]
b E =l b A -
E L - (A

h..l..-" 'l D e '_.n"L-d-

e il {'
gy | I.J —-|I 5
i ied f=la W v 1‘
' '-"I L ulli’:-!h? F“’\—F
. ) 5

-"0 | -: ."
|'.II - 1 '...‘
B B k& 1 B .'






TN









Katalog

oprac. Marta Gaweda-Szymaniak, Jacek Gernat



— o




Klasycy awangardy

Pierwszy dziat ekspozycji poswiecony jest klasykom polskiej awangardy z okresu miedzy-
wojennego, kluczowego dla dalszych dziejow sztuki wspdtczesnej w Polsce. Rozkwit
awangardowych nurtéw miedzywojnia zaznaczyt sie juz okoto 1917 roku, ktéry otwo-
rzyt okres wzmozonych poszukiwar formalnych i krystalizacji stylotwérczych ambicji.
Woéwczas zrodzito sie nowe spojrzenie na sztuke i jej role w spoteczenstwie, bowiem obszar
tworczosci plastycznej przestat jawic sie wyfgcznie jako sfera trwania narodowej tradydji;
zaczat by¢ postrzegany jako przestrzen eksperymentow otwierajacych szerokie mozliwosci
nowego pojmowania artystycznej formy i stylu, a takze jako dziedzina, w ktérej rodzi sie
nowy stosunek do natury i otaczajacej rzeczywistosci spotecznej. Okres dwudziestolecia
miedzywojennego charakteryzuje pluralizm koncepcji artystycznych wypracowanych
przez powstajace wowczas grupy ztozone z tworcéw o bliskich sobie pogladach este-
tycznych. Awangardowe zatozenia programowe, zaczerpniete ze sztuki zachodnioeuro-
pejskiej, fgczone byty z wiasnymi eksperymentami artystycznymi.

Prezentacje otwierajg prace trzech wybitnych osobowosci okresu miedzywojen-
nego: Leona Chwistka, Stanistawa Ignacego Witkiewicza i Wradystawa Strzemiriskiego —
postaci, ktorych dokonania artystyczne oraz pisma teoretyczne dotyczace sztuki odcisnety
wyrazne pietno na licznych pokoleniach polskich tworcéw. Korzystajgc z osiggniec kubizmu
i ekspresjonizmu skupiali sie oni na zagadnieniach kompozycji obrazu oraz konstrukcji jego
poszczegdlnych elementéw. Dla Leona Chwistka zasadnicze znaczenie miafa estetyka
francuskiego kubizmu i wioskiego futuryzmu, skad zaczerpnat koncepcje autonomicznej
formy, wolnej od funkgji nasladowania natury. Podobnie jak u futurystéw, przedmiotem
jego zainteresowania byto miasto, ktérego syntetyczne wizje ukazywat m.in. w akwarelach.
Nalezy do nich Robienie asfaltem (ok.1937). Scena uliczna jest dla autora jedynie pretekstem
do antynaturalistycznych eksperymentdw formalnych, bliskich opracowanej przez
Chwistka teorii strefizmu. Zgodnie 7 jej regutami kompozycja jest syntetyczna i podzie-
lona diagonalnie na strefy charakteryzujgce sie dominanta jednej barwy, i jednego zwie-
lokrotnionego ksztattu. Portret Jozefiny Konirskiej (1936) Stanistawa Ignacego Witkiewicza
—Witkacego, stanowi interesujacy przyktad wizerunku wykonywanego na zlecenie jedno-
osobowej autorskiej Firmy Portretowej S.1. Witkiewicz. Portret Koninskiej okreslony zostat jako
typ B+E, w regulaminie firmy nazwany typem dziecinnym. Typ B wraz z jego wariantami
nalezat do najliczniej wykonywanych przez artyste dziet. Ich cecha charakterystyczna jest
twarz, ktéra ulega rozmaitym przecbrazeniom, zwtaszcza wzrok portretowanej postaci.
Syntetyczny Pejzaz morski(1939) Wiadystawa Strzeminskiego wpisuje sie w jego cykl Pejzazy
morskich zainspirowanych pobytem w Chatupach na Potwyspie Helskim. Uktad konturo-
wych form o biomorficznych ksztattach i plam barwnych jest wizjg pejzazu o wyraZnie zasu-
gerowanych strefach wody, nieba i plazy. Pejzaz gorski (1946) stanowi pdzniejszy przyktad
gorskich widokow, ktére artysta zaczat tworzyc juz podczas wyjazddw wraz z Katarzyng
Kobro i Julianem Przybosiem w 1931 i 1932 roku. Kompozycja nalezy do serii rysunkdw
bedacych reminiscencjg plenerowych pobytow ze studentami w dolnoslgskich Sudetach.
Przedstawia abstrakcyjna wizje gorskiego krajobrazu o niespokojnej, famanej linii hory-
zontu i unoszacych sie nad nig strzepiastych formach imitujgcych chmury, zaakcentowa-
nych niebieskim gwaszem.
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Stanistaw Ignacy Witkiewicz (1885-1939)

Portret J6zefiny Koniniskiej, 1936
pastel, wegiel, kredki, papier, 60 x 52 cm, nr inw. MZG-5-1I-1145

Portret reprezentujacy okres miedzywojenny jest dzietem wszechstronnego, wybit-
nego artysty malarza, pisarza, filozofa, dramaturga i fotografika Stanistawa Ignacego
Witkiewicza, zwanego Witkacym. Stanowi interesujacy przyktad wizerunku wykona-
nego na zlecenie w ramach zatozonej przez artyste w 1925 roku jednoosobowej Firmy
Portretowej S.I. Witkiewicz. Witkacy zadeklarowat rezygnacje z tworczosci artystycznej
na rzecz wykonywania portretéw na zamoéwienie, zgodnie z precyzyjnymi zasadami
i cennikiem okreslonymi w Regulaminie Firmy Portretowej, opublikowanym w 1928
roku. Dokument ten wyrézniat pie¢ podstawowych typdw wizerunkdw, oznaczonych
literami od A do E, odpowiadajacych réznym konwencjom przedstawiania modela.
Najdrozsze byly portrety typu A, najbardziej ,wylizane” (okreslenie samego autora)
i jednoczesnie najmniej cenione przez Witkacego. Najwyzej oceniat typ C, tworzony
z wiasnej inicjatywy.

Portret Jézefiny Koniriskiej zostat oznaczony jako typ B+FE, okreslony w regulaminie
mianem typu dziecinnego. Typ B wraz z jego wariantami nalezat do najliczniej wyko-
nywanych przez Witkacego. Jego cechga charakterystyczng jest twarz, ktéra ulega
rozmaitym przeobrazeniom, zwtaszcza wzrok portretowanej postaci. Drugim istotnym
elementem sg usta zaakcentowane czerwong barwa. Takze w portrecie Koninskiej
artysta skoncentrowat uwage na twarzy mtodej kobiety o wyrazistych rysach, duzych
piwnych oczach i waskich ustach z subtelnie zaznaczonym usmiechem. Kompozycja
utrzymana jest w cieptej gamie barw z dominacjg odcieni zétci skontrastowanych
z odcieniami czerni, ktére nie zaktdcaja harmonii kolorystycznej dzieta. BodZzcami inspi-
rujgcymi autora przy pracy byty w tym przypadku sucharki, co skrupulatnie odnotowat
obok sygnatury i oznaczenia typologicznego portretu. Identyfikacje bohaterki utatwita
kartka z odrecznym napisem, wtdrnie umieszczona na rewersie obrazu, 0 nastepujacej
tresci: Naucz gimn. Jézefina Koniriska — wielka ratowniczka Polakow i Zydow w okresie
okupadji hitlerowskiej, cérka Karola i siostra Karola (juniora) literata, przyjaciela Witkacego
w Zakopanem w miedzywojniu. Narzeczona pisarza francusko-polskiego André Vardot
(ktérego portret Witkacego jest wtasnosciq Muzeum Narodowego w Krakowie).
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Leon Chwistek (1884-1944)

Robienie asfaltem, ok. 1937

akwarela, papier, 17 x 20,5 cm, nr inw. MZG-S-l1-1147

Dla uksztattowania sie artystycznej postawy Leona Chwistka — jednej z czotowych
postaci polskiej sztuki dwudziestolecia miedzywojennego, wspotzatozyciela i gtow-
nego teoretyka Formizmu - zasadnicze znaczenie miafa estetyka francuskiego kubizmu
i wioskiego futuryzmu, skad zaczerpnat koncepcje autonomicznej formy, wolnej od
funkcji nasladowania natury. W swoich kompozycjach wprowadzit zmienny rytm
zgeometryzowanych i organicznych ksztattow, ktdre przenikaja sie i splataja, pokrywajac
catg ptaszczyzne ptétna. Podobnie jak u futurystow, przedmiotem jego zainteresowania
byto miasto, ktdérego syntetyczne wizje ukazywat w obrazach olejnych i akwarelach.
Do tych ostatnich nalezy praca Robienie asfaltem. Figuratywna kompozycja ukazuje
motyw z Zycia miasta — roboty drogowe (co wpisuje sie w autorskg koncepcje Chwistka
tzw. motywizmu), jednak przedstawienie sceny ulicznej jest dla artysty jedynie pretek-
stem do antynaturalistycznych eksperymentéw formalnych, bliskich opracowanej przez
niego teorii strefizmu. Zgodnie z jej regutami kompozycja jest syntetyczna i podzie-
lona diagonalnie na strefy, ktére charakteryzuje dominanta jednej barwy i jednego
zwielokrotnionego ksztattu: utrzymana gtéwnie w odcieniach szarosci,strefa asfaltu”
z silnym akcentem czarnego kota ,wewnatrz” okragtej kadzi, druga strefa — biegnacy
ku gorze rzad przechodniéw i robotnikdw, zrytmizowany niemal stroboskopowym
uktadem réwnolegtych diagonali (trzondw topat) — zdominowana przez bfekit i ultra-
maryne, wreszcie kubiczna,strefa zabudowan’, wykreowana za pomocga zwielokrotnio-
nych prostokatow i plam zétci (z akcentami brazéw). Poszczegdlnych stref nie wydzie-
lajg linie; sg one skontrastowane poprzez uktady form i dobdr barw.
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Wiadystaw Strzeminski (1893-1952)

Pejzaz morski, 1939
otéwek, kredka, papier, 28,5 x 38,5 cm, nr inw. MZG-S-11-1142

Pejzaz gorski, 1946

otowek, gwasz, papier, 50 x 37 cm, nr inw. MZG-S-I1-305

W kolekcji Muzeum Ziemi Lubuskiej znajdujg sie dwa cenne dzieta Wiadystawa
Strzeminskiego, wybitnego malarza, teoretyka sztuki, publicysty i pedagoga, uzna-
wanego za pioniera i lidera nowoczesnej plastyki w Polsce. Pierwsze z nich to kompo-
zycja powstata w 1939 roku, zatytutowana Pejzaz morski. Muzeum nabyfo jg od Juliana
Przybosia, wieloletniego przyjaciela artysty z czaséw grupy,a.r’(,artysci rewolucyjni”).
Praca wpisuje sie w cykl Pejzazy morskich, zainspirowanych pobytem w Chatupach
na Potwyspie Helskim, gdzie w latach 1928-1939 twdrca wraz z matzonka Katarzyng
Kobro spedzali coroczne wakacje. Narysowany na czerpanym papierze uktad kontu-
rowych form o biomorficznych ksztattach i przesunietych wobec nich miekkich plam
koloru, uzyskanych za pomoca rozcieranej kredki, przedstawia wizje nadmorskiego
pejzazu o wyraZnie zasugerowanych strefach wody, nieba i plazy. Interesujgca jest
techniczna strona powstawania tych prac. Autor wykonywat na kalce swoiste matryce,
ktére nastepnie odciskat na ziarnistym papierze, a odcisniety $lad obwodzit otdw-
kiem. W ten sposéb wypracowat zespdt charakterystycznych form tworzgcych specy-
ficzny katalog. UmoZliwiat on tworzenie réznorodnych kombinacji i wariantéw tego
samego tematu. Druga praca to Pejzaz gérski pochodzacy z 1946 roku. Pierwsze gorskie
widoki Strzeminskiego powstawaty juz podczas wyjazdéw wraz z K. Kobro i Julianem
Przybosiem na swieta Bozego Narodzenia w 1931 roku do Zakopanego i w 1932 do Wisty.
Kompozycja nalezy do pdzniejszej serii rysunkdw, bedacych reminiscencjg plenero-
wych pobytéw ze studentami na Dolnym Slgsku, w Nowej Rudzie i Bierutowicach (ob.
Karpacz Gorny). Przedstawia abstrakcyjng wizje gorskiego krajobrazu o niespokojnej,
tamanej linii horyzontu i unoszacych sie nad nig strzepiastych formach imitujacych
chmury, zaakcentowanych niebieskim gwaszem.



Pejzaz morski, 1939

Orski, 1946
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Transformacje koloryzmu

Koloryzm zalicza sie do najbardziej znaczacych zjawisk artystycznych w polskim malar-
stwie XX wieku. Posrod charakterystycznych cech tego nurtu wyrdznia sie akcentowanie
wartosci malarskich i fakturalnych dzieta sztuki, budowanie obrazu za pomocg czystej
plamy barwnej, a takze ograniczenie znaczenia kompozycji i tematu, sprowadzanego
zazwyczaj do pejzazu, martwej natury badz portretu. W ramach sekcji Transformacje
koloryzmu prezentowany jest zespdt prac odnoszacych do szeroko pojetego zjawiska
koloryzmu i przyblizajgcych rozne jego nurty oraz przemiany na przyktadzie twdrczosci
poszczegdlnych malarzy poczawszy od lat 30, az po schytek lat 60. XX wieku. O tym,
7e koloryzm stat sie najsilniejszym frontem w polskim malarstwie nowoczesnym pierw-
szej potowy XX stulecia zadecydowata przede wszystkim dziatalnos¢ artystow zrzeszo-
nych w Komitecie Paryskim, zwanych kapistami. Okoto 1930 roku nastepuje powrét kapi-
stow (wsrdd muin. Jana Cybisa, Hanny Rudzkiej-Cybis i Piotra Potworowskiego) do Polski
7 Paryza, dokad wyjechali w 1924 roku, aby studiowac¢ malarstwo oparte o doswiad-
czenia impresjonizmu i postimpresjonizmu. Grupa ta pierwsza podjefa i najpetniej
realizowata program koloryzmu, tworzac w XX-wiecznym malarstwie polskim jeden
7 najsilniejszych praddw estetycznych. Kapisci oddziatywali takze na artystow realizu-
jacych kolorystyczne idee w innych ugrupowaniach. Problem koloryzmu podejmo-
wali nie tylko cztonkowie takich grup jak Jednordg, Zwornik, Pryzmat, ale réwniez ich
uczniowie, takze po roku 1945.

Jan Cybis, okreslany mianem,papieza kapistow’, w swojej tworczosci wielokrotnie
powracat do motywu martwej natury, kreujac zaréwno kompozycje wielobarwne,
jak i utrzymane w gamach monochromatycznych, zniuansowanych z duzym wyczu-
ciem. W jego martwych naturach ksztatt wyobrazonych przedmiotéw zostat podpo-
rzadkowany jakosciom malarskim i kolorystycznym harmoniom. Utrwalone na ptot-
nach naczynia, draperie i owoce stanowity doskonaty pretekst do prowadzenia,gier
barwnych"i budowania efektow fakturalnych. Kolejnym gatunkiem malarskim eksplo-
atowanym przez kolorystow jest portret, reprezentowany pracg Hanny Rudzkiej-Cybis
7 roku 1952 przedstawiajgca wizerunek literata Kornela Filipowicza siedzgcego na fotelu
we wnetrzu zacisznego gabinetu. Portret éw zwraca uwage silnie monumentalizu-
jaca kompozycja kolorystyczng oparta o dominante partii jasnego okrycia narzuco-
nego na ramiona portretowanego, odcinajgcego sie ciemnga plama krawedzi fotela
od harmonijnie rozjasnionej srebrnoszarej gamy tta. Zasadniczym obszarem zaintere-
sowan innego kapisty, Piotra Potworowskiego, jest z kolei pejzaz. W swoich pracach
— wsrdd nich w kameralnym Pejzazu Il (ok. 1959) — artysta koncentrowat sie przede
wszystkim na wzajemnych uktadach plam barwnych; faczac zamitowania kolory-
styczne z analitycznym stosunkiem do natury doszedt wrecz do malarstwa bliskiego
abstrakgji. Zasadniczg wage do kolorystycznej struktury obrazu przyktadat takze
Zbigniew Pronaszko - akcentujacy w swoim studium portretowym Kobieta z dzieckiem



(1938) wartosci czysto malarskie. Jest to kompozycja z pdZniejszego okresu twdrczosci
artysty, oddziatywujaca na widza zywa ekspresja koloru. Z kolei Martwa natura z klatkq
(1971) odzwierciedla poszukiwania twoércze Wactawa Taranczewskiego, dla ktérego
naczelng wartoscig plastyczng pozostawat zawsze kolor i budowanie chromatycznych
dysonanséw, zderzanie tondw zimnych i cieptych. Wpisane na obrazie w siatke linii
i kierunkowych napie¢ przedmioty artysta zredukowat do formy lapidarnego znaku
na granicy abstrakgji. Inspirujac sie naturg swoje zainteresowania ku zagadnieniom
koloru kierowat tez Czestaw Rzepinski. Jego wibrujacy barwami Krajobraz (1957) repre-
zentuje jeden z charakterystycznych motywdw tworczosci artysty, ktéry budowat forme
szerokimi pociggnieciami pedzla i krétkimi uderzeniami, tworzagcymi drobne plamki.
Uwage zwraca ptaszczyznowos¢ nadrzecznego pejzazu, w efekcie ktérej zyskuje on
walor dekoracyjnosci.

Po 1945 roku kolorysci objeli katedry wiekszosci polskich uczelni artystycznych,
swoje doswiadczenia przekazujac kolejnym pokoleniom tworcéw. Tradycja postkapi-
stowska silnie wptyneta na oblicze malarstwa polskiego, a jej echa przetwarzane byty
przez kolejne generacje twércéw, m.in. Jana Szancenbacha i Tadeusza Dominika. Do
tradycji wrazeniowego malarstwa kolorystycznego o bogatej fakturze nawigzuje obraz
Szancenbacha Morskie Oko (1970). Formalnie bliska abstrakcji kompozycja, zbudowana
z wielobarwnych plam ktadzionych ekspresyjnym gestem, stanowi przestrzen ekspe-
rymentéw formalnych i gier kolorystycznych. Szczegding indywidualnoscig posrod
polskich artystow zakorzenionych w tradycji koloryzmu jest Tadeusz Dominik — mistrz
abstrakcyjnej syntezy pejzazu, ktéry z rozmachem i temperamentem malowat orygi-
nalne kompozycje harmonijnie taczac dekoracyjnos¢ prostych, miekkich form z wyrafi-
nowaniem kolorystycznym, co dostrzegalne jest na obrazie Kompozycja zielona (1962).
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Jan Cybis (1897-1972)

Martwa natura, ok. 1940-1941
olej, ptétno, 57 x 44 cm, nr inw. MZG-S-1I-265

Martwa natura, ok. 1935-1936
olej, ptétno, 50 x 65 cm, nr inw. MZG-5-11-423

Ten wybitny malarz, publicysta i pedagog, zwany zartobliwie ,papiezem kapistow”, byt
twarca doktryny kapistowskiej. Estetyka kapizmu (inaczej koloryzmu), ktérg propagowat,
odrzucita malarstwo literackie’, symboliczne czy awangardowe. Podkreslata czysto
malarskie walory obrazu, skupiajac swoja uwage na kompozycji, harmonii barwnej,
efektach fakturalnych. Malarstwo Cybisa nazywane jest klasycznym elementarzem
polskiego koloryzmu’, a kapizm okazat sie jednga z bardziej wptywowych doktryn este-
tycznych w sztuce polskiej XX wieku. W twdrczosci artysty dominowata kameralna
tematyka, koncentrujaca sie gtéwnie wokdt martwej natury, pejzazu, portretu i aktu.
W kompozycjach tych mozna dopatrzec sie wptywdw francuskiego postimpresjo-
nizmu, szczegdlnie malarstwa Paula Cézanne'a i Pierre'a Bonnarda.

W prezentowanych martwych naturach ksztatt wyobrazonych przedmiotow zostat
podporzadkowany jakosciom malarskim i kolorystycznym harmoniom. Utrwalone
na ptétnach naczynia i draperie stanowity doskonaty pretekst do prowadzenia,gier
barwnych”. Cybis malowat zaréwno wielobarwne martwe natury, jak i kompozycje
utrzymane w gamach monochromatycznych, zniuansowanych z duzym wyczuciem,
czego doskonatym przyktadem jest Martwa natura z lat ok. 1940-1941, eksponowana
na XXIV Miedzynarodowym Biennale Sztuki w Wenecji w 1948 roku. Stonowang kolory-
styke chetnie oZzywiat tez mocniejszymi akcentami czerwieni, zotci czy ultramaryny, co
widoczne jest zwtaszcza w Martwej naturze z ok. 1935-1936. W zwigzku z problematyka
koloru interesowata artyste réwniez metoda naktadania farby. Nawarstwiajac barwne
powtoki, uzyskiwat wieksza gtebie koloru oraz wyrazistos¢ faktury — przypominajacej
konsystencje chropowatego reliefu — ktéra zaciera zarysy wyobrazonych przedmiotéw
i zarazem poteguje ekspresje prac.



Martwa natura, ok. 1940-1941

Martwa natura, ok.1935-1936
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Hanna Rudzka-Cybis (1897-1988)

Portret literata — Kornela Filipowicza, 1952
olej, ptétno, 96 x 77 cm, nr inw. MZG-S-11-296

Hanna Rudzka-Cybis jest powszechnie uznawana za,pierwszg dame polskiego kolo-
ryzmu”. Jako cztonkini Komitetu Paryskiego (kapistow) wspottworzyta nurt, ktory
w znaczacy sposob uksztattowat oblicze polskiego malarstwa XX wieku. Pozostajac pod
wyraznym wptywem impresjonizmu i twérczosci Pierre'a Bonnarda, konsekwentnie trak-
towata kolor jako podstawowy srodek budowania formy i nastroju obrazu. Jej malarstwo
wyrdznia subtelna, pastelowa gama barwna, miekko modelowane formy oraz charak-
terystyczny sposéb prowadzenia pedzla krotkimi, dynamicznymi uderzeniami, nadaja-
cymi powierzchni ptétna wrazenie pulsujacej materii. Najwazniejszym motywem twor-
czosci artystki pozostawata natura — pejzaze, widoki wsi oraz kompozycje kwiatowe.,
Portrety zajmuja natomiast w jej dorobku miejsce szczegdlne i sg stosunkowo nieliczne.
Przedstawiata w nich przede wszystkim osoby ze swojego najblizszego otoczenia —
rodzine, przyjaciét oraz przedstawicieli Srodowiska artystycznego i literackiego koncen-
trujac sie na psychologicznej charakterystyce modeli.

Obraz ukazuje Kornela Filipowicza (1913-1990) — prozaika, noweliste, poete i scena-
rzyste, zaliczanego do grona najwybitniejszych polskich pisarzy XX wieku. Nalezat on
do kregu znajomych Rudzkiej-Cybis, zapewne za posrednictwem swojej pierwszej
zony, Marii Jaremy, z ktérg artystke fgczyty kontakty w krakowskim srodowisku arty-
stycznym juz w okresie okupacji. Mezczyzna siedzi w fotelu, w ujeciu en trois quarts, we
wnetrzu kameralnego gabinetu. Dtonie spoczywajace na ksigzce stanowig dyskretny
atrybut jego profesji, natomiast pociggta twarz i przenikliwe spojrzenie buduja atmos-
fere skupienia i refleksji. Artystka rezygnuje z reprezentacyjnego charakteru portretu
na rzecz intymnego studium osobowosci modela. Wizerunek zwraca uwage monumen-
talnym ujeciem kompozycji kolorystycznej, opartej na dominancie jasnego, futrzanego
okrycia narzuconego na ramiona. Wyraznie odcina sie ono ciemng plama krawedzi
fotela od harmonijnie rozswietlonego tta utrzymanego w srebrzystoszarej tonacji.
Zielery ubrania oraz czerwien ksigzki tworzg subtelne akcenty barwne podporzadko-
wane catosciowej harmonii kolorystycznej. Portret stanowi reprezentatywny przyktad
dojrzatego malarstwa Rudzkiej-Cybis, taczacego wyrafinowanga kulture kolorystyczna
7 pogtebiong analizg psychologiczng modela.
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Zbigniew Pronaszko (1885-1958)

Kobieta z dzieckiem, 1938
olej, ptétno, 174 x 148,5 cm, nr inw. MZG-5-11-1148

Zbigniew Pronaszko, czotowy reprezentant formistycznej awangardy i jeden z najwy-
bitniejszych polskich artystéw okresu miedzywojennego, nalezat takze do wiodacych
przedstawicieli nurtu kolorystycznego w malarstwie polskim zaréwno przed, jak i po
Il wojnie swiatowej. Po wczesnych poszukiwaniach malarskich w duchu symbolizmu,
a nastepnie nowatorskich eksperymentach w ramach ugrupowania Formistow (1917-
1922) — obejmujacych awangardowe dziefa malarskie i rzeZbiarskie — a takze rewolu-
cyjnej dziatalnosci na polu scenografii teatralnej, w 1925 roku artysta zwrdcit sie ku kolo-
ryzmowi, ktory zdominowat catg jego pdZniejsza tworczose, skoncentrowang niemal
wylgcznie na malarstwie. Pronaszko wprowadzit wéwczas do swoich obrazéw gwat-
towne zestawienia barw intensywnych, mocnych, niekiedy agresywnych, wykorzystujac
kontrasty tondw cieptych i zimnych. Kobieta z dzieckiem demonstruje kolorystyczne
poszukiwania malarza z lat 30. XX wieku. Scena w domowym wnetrzu — elegancka dama
w dtugiej sukni oparta o sekretarzyk, obok niej na drugim planie rozsiadte na dywanie
dziecko — namalowana zostata ekspresyjnymi duktami pedzla i drobnymi plamami
barwnymi, budujacymi zarysy ksztattéw postaci i przedmiotow. W zdominowanej
przez swietliste odcienie fioletu, rézu, bordo, oranzu i cieptych brgzéw gamie kolo-
rystycznej uwage przykuwa silny akcent w postaci intensywnego, zréznicowanego
walorowo btekitu kobiecej sukni oraz karminowych korali na szyi postaci. Barwom
tym odpowiada btekitno-fioletowy dywan, od ktérego odcina sie czerwienrt sukienki
dziecka. Jego sylwetke (oraz towarzyszacej mu maskotki) podkresla swietlisty kontur
storica padajgcego z okna werandy w tle, a wibrujaca $wiattem i ptasko ktadzionymi
plamami koloréw kompozycja zyskuje dekoracyjny charakter.
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Wactaw Taranczewski (1904-1987)

Martwa natura z klatkq, 1971

technika mieszana, ptétno, 120 x 130 cm, nr inw. MZG-5-11-334

Tworczos¢ Wactawa Taranczewskiego, jednego z czotowych przedstawicieli koloryzmu
w malarstwie polskim, stanowi wybitny przyktad transformacji tego nurtu zblizaja-
cego sie ku malarskiej nowoczesnosci. Artysta pod wptywem Felicjana Szczesnego
Kowarskiego oraz artystycznych podrézy do Paryza wszedt w krag koloryzmu, a kolor
stat sie dlan wartoscig nadrzedna. Jednoczesnie juz przed Il wojng Swiatowa w pracach
malarza wystapito dgzenie do upraszczania postimpresjonistycznego studium natury
w oparciu o doswiadczenie malarskie Matissea i kubistéw, rozwijane w pdzniejszym
okresie, zwtaszcza w drugiej potowie lat 50. XX wieku. Powstata na poczatku lat 70.
nieomal abstrakcyjna Martwa natura z klatkq stanowi rezultat wczesniejszych ekspery-
mentow formalnych tworcy, ktory wielokrotnie powracat do tych samych motywow,
w kolejnych ich wariantach przetwarzajac impresyjne widzenie przedmiotéw w uktad
lapidarnych znakéw malarskich. W tym wypadku budujace kompozycje przedmioty
niemal zupetnie zatracajg swoja figuratywnosc (rozpoznawalny jest jedynie zarys klatki
w centrum); istnieja juz tylko istnieniem wtasnym, czyli wyzwolong z waloréw seman-
tycznych urodg ksztattu i barwy (fioletow, brazdow i czerni, z mocnym akcentem czer-
wieni). Pojawiajg sie zarazem w nieokreslonej przestrzeni (zbudowanej z przyttumio-
nych odcieni btekitéw, bieli i bragzéw), swobodnie formowanej porywczymi smugami
farby, musnieciami pedzla, wzglednie delikatnego ciemnego konturu, ktéry zdaje sie
by¢ niknagcym sladem geometrycznych uktaddw.
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Czestaw Rzepinski (1905-1995)

Krajobraz, 1957
olej, ptétno, 50 x 64,5 cm, nr inw. MZG-S-11-297

Czestaw Rzepinski nalezat do czotowych przedstawicieli koloryzmu w malarstwie
polskim, zarazem jako wykfadowca akademicki byt jednym najsilniej oddziatuja-
cych pedagogoéw-kolorystow. Koncepcje swojej sztuki wywodzit z tworczosci fran-
cuskich postimpresjonistow i intymistow Pierre'a Bonnarda oraz Henriego Matisse’a.
Réwnoczesnie malarstwo Rzepinskiego — choc¢ skoncentrowane na kolorystycznej
strukturze obrazu — wyrdznia zainteresowanie dla tematu, silniejsza obecno$¢ dekora-
cyjnego pierwiastka linearnego oraz wyrazista nastrojowos¢ przewaznie bijacych rado-
$cig zycia ptocien. Jego wibrujacy barwami Krajobraz (1957) reprezentuje jeden z charak-
terystycznych — obok martwej natury i portretu — motywow w twdrczosci artysty, ktory
budowat forme szerokimi pociaggnieciami pedzla i krétkimi uderzeniami tworzacymi
drobne plamki. Elementy pagérkowatego pejzazu — rzeka, most, tgka, drzewa, krzewy
i kobieca postac¢ na drugim planie — pozostajg czytelne, zarazem pfaszczyznowosc
widoku nadaje mu silnie dekoracyjny charakter, w ktérym dominujaca role odgrywa
barwa: zywe odcienie btekitdw (rzucajacych sie w oczy zwtaszcza na koronie nadrzecz-
nego krzewu), zieleni — na przemian wyrazistej i zgaszonej — oraz bieli, ozywionych
akcentami brazéw, bordo czy zotcieni (polne kwiaty). Te kolorystyczng ptaszczyzne
rozbija wyrazista linia oraz ztamana fioletem matowa czern (m.in. konarow i pni), ktéra
porzadkuje i buduje plany kompozycji. Zastosowane przez artyste srodki malarskie
typowe s3 dla wielu jego prac z przetomu lat lat 50. i 60. XX wieku, w ktorych synte-
tycznie traktowane fragmenty rzeczywistosci widzialnej traca swa realnos¢, przeobra-
zajac sie w dekoracyjne uktady ptaszczyzn barwnych, zréznicowanych faktur i linii kontu-
rowych o wyrafinowanej arabeskowej formie.
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Tadeusz Piotr Potworowski (1898-1962)

Pejzaz Il, ok. 1959
tempera, ptoétno, 18,5 x 19,3 cm, nr. inw. MZG-S-11-1651

Tadeusz Piotr Potworowski to wyjatkowa indywidualnos¢ polskiego malarstwa
XX wieku. Jego dorobek nalezy do jednych z najciekawszych dokonan w polskim
malarstwie powojennym. Poczatkowo byt zwigzany z Komitetem Paryskim reprezen-
tujgcym nurt koloryzmu na arenie polskiej sztuki, a wsrdd kapistéw jednym z najwiek-
szych zwolennikdw nowoczesnosci. Okreslany jako,niepokorny kapista”w niedtugim
czasie przestat by¢ wierny doktrynie kapistowskiej, poszukujgc wtasnego odmiennego
jezyka wypowiedzi artystycznej. Przetomowe znaczenie dla rozwoju artystycznej indy-
widualnosci Potworowskiego odegrat pobyt w Wielkiej Brytanii, a szczegdlnie okres,
kiedy piastowat funkcje profesora w nowatorskiej uczelni artystycznej Bath Academy
of Art w Corsham (1949-1958). To wiasnie tam skoncentrowat sie gtéwnie na temacie
pejzazowym, ktory stat sie dominantg artystycznych kreacji tego znakomitego tworcy.
Kolor byt jednym z najwazniejszych elementéw budujacych kompozycje obrazu.
W malowanych z niezwykig swobodg nastrojowych krajobrazach koncentrowat sie
przede wszystkim na wzajemnych uktadach plam barwnych i dazeniu do syntezy.
Wykazywat przy tym szczegdlng predylekcje do waskich, wyszukanych gam kolorystycz-
nych. Uwieczniajac wycinek natury, doszedt do kompozycji balansujacych na granicy
abstrakgji. Przyktadem takiego przetwarzania rzeczywistosci jest kameralny Pejzaz Il (ok.
1959). Artysta szczegdlnie wyczulony na subtelne niuanse barwne, $wiadomie zaweza
skale barwng kompozycji. Praca rozstrzygnieta jest w subtelnych gradacjach bladego,
,Zbrudzonego'rézu przechodzacego w bordo, ciemnej szarosci i pastelowego turkusu.
Plamy barwne zniuansowane walorowo przenikaja sie wzajemnie. Autor buduje forme
smiatymi pociggnieciami (widoczny jest wyrazny dukt pedzla) oraz krétkimi uderze-
niami zostawiajgcymi drobne plamki.
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Jan Szancenbach (1928-1998)

Morskie Oko, 1970

olej, ptétno, 100 x 125 cm, nr inw. MZG-5-11-228

Badacze twdrczosci Jana Szancenbacha zgodnie wskazujg na silng inspiracje malar-
stwem kapistow i sytuujg jego sztuke w nurcie krakowskiego koloryzmu. Podobnie jak
reprezentanci pierwszego pokolenia kapistow, rowniez ten tworca wykazywat szcze-
golna predylekcje do motywu martwych natur, widokdw wnetrz oraz kompozycji pejza-
zowych. Przez catg swojg tworczos¢ pozostat wierny tradycji wrazeniowego malarstwa
kolorystycznego, ktadac szczegdlny nacisk na kolor, swiatto i fakture. W swoich kompo-
zycjach bazowat przede wszystkim na zywych tonacjach barwnych, dazac do wyko-
rzystania ich ekspresyjnego potencjatu. Temat pejzazowy traktowat z duzg swoboda
i ekspresja, co doskonale ujawnia kompozycja z 1970 roku, nalezagca do wiekszego
zespotu widokow tatrzanskich. To wiasnie najwyzsze polskie géry byty jedna z istot-
niejszych krajobrazowych inspiracji malarskich tego tworcy. Wiele ptécien poswiecit
zwtaszcza Morskiemu Oku, najwiekszemu tatrzanskiemu jezioru potozonemu w Dolinie
Rybiego Potoku. Prezentowany obraz ukazuje mocno wykadrowany fragment styn-
nego gorskiego jeziora, ktory stat sie dla artysty przestrzenig eksperymentow formal-
nych i gier kolorystycznych. Waski wycinek Morskiego Oka malarz poddat wyraZznej
syntezie docierajagc do granic jego wyabstrahowania. Kompozycje cechuje wielo-
barwna, zywa tonacja; ptétno wibruje odcieniami oranzu, koralowej czerwieni, rézu,
zieleni, turkusu, fioletu i bezu. Nieregularne, wielobarwne plamy ktadzione zamaszy-
stym gestem przy uzyciu pedzla i szpachli, okalaja ciemnogranatowa ton wody, gdzie-
niegdzie rozjasniong drobnymi plamkami chtodnego bfekitu. Autor nie tylko $miato
operuje kolorem, ale rownie mocno kontrastuje fakture skatiwody. Szancenbach jawi
sie tu jako pejzazysta reprezentujacy oryginalng wersje ,rozmalowanego koloryzmu”
0 bogatej, urozmaiconej fakturze.
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Tadeusz Dominik (1928-2014)

Kompozycja zielona, 1962

liquitex, ptyta pazdzierzowa, 78 x 105 cm; nr inw. MZG-S-1I-41
Praca eksponowana na | Ztotym Gronie (1963)

Malarstwo Tadeusza Dominika zajmuje istotne miejsce w dziejach powojennej sztuki
polskiej. Niemal cata tworczosc artysty inspirowana jest natura. Zafascynowany jej uroda
malowat pejzaze, ogrody oraz kwiaty. Nie jest to jednak fotograficzna kalka rzeczy-
wistosci, lecz odtwarzanie widokdw zarejestrowanych w pamieci i przetworzonych
wyobraZznig malarza. Obrazy, ktére sam okreslat mianem ,znakéw pejzazu” stanowig
wyrazisty przyktad afirmacji przyrody. Dominik wypracowat wiasny, niepowtarzalny styl,
ktéremu pozostat wierny, konsekwentnie doskonalac jezyk artystycznej wypowiedzi.
W swoich kompozycjach harmonijnie tgczyt dekoracyjnos¢ prostych, miekkich form
z wyrafinowaniem kolorystycznym. Jego dzieta stanowig potaczenie tradycji polskiego
koloryzmu z abstrakcyjnym widzeniem rzeczywistosci.

Kompozycja zielona wpisuje sie w charakterystyczna dla artysty konwencje oparta
na syntetycznym ujmowaniu motywdw natury. Malarz ktadzie nacisk na barwna
konstrukcje obrazu, rezygnujac z blizszego okreslania elementéw pejzazu. Dominujaca
monochromatyczna gama szmaragdowych zieleni i turkuséw, zestawiona z gtebokimi
partiami czerni oraz kontrastowymi akcentami czerwieni i bieli, tworzy pulsujaca prze-
strzery malarska. Plamy koloru naktadane sg zrozmachem i wyraznym temperamentem
malarskim, a miejscami sptywajaca farba dodatkowo podkresla ekspresyjny charakter
dzieta. Tworzg one uproszczone, miekkie formy sugerujace organiczne struktury — koja-
rzace sie z roslinnoscia lub fragmentem pejzazu oglagdanego z dystansu. Nie odwotuja
sie jednak do konkretnej rzeczywistosci fizycznej. Stanowig raczej zapis krajobrazéw
wewnetrznych’, bedacych odbiciem indywidualnych emocji autora.
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Artysci wobec totalitaryzmu - socrealizm

Podejmowane przez polskich tworcéw w pierwszych latach po zakonczeniu Il wojny
Swiatowej proby odrodzenia tradycji artystycznej w oparciu o doswiadczenia awan-
gardy, wyrazone m.in. aktywnoscig Grupy Mtodych Plastykow (przeksztatconej pézniej
w Il Grupe Krakowska) czy krakowska | Wystawe Sztuki Nowoczesnej (1948/1949) wkrotce
zostaty zdtawione przez oficjalng doktryne estetyczng — jako jedynie stuszng metode
tworczg — narzucong w latach 1949-1955 przez totalitarny rezim komunistyczny: realizm
socjalistyczny (socrealizm). Pod wzgledem formalnym plastyka socrealizmu wykorzy-
stywata wzorce realizmu i akademizmu z poprzedniego stulecia, odzegnujac sie od
jakichkolwiek eksperymentow czy poszukiwan twérczych. Za wzér stawiano tez sztuke
radziecka i apelowano do polskich twércéw, by tworzyli dziefa czytelne i przystepne
dla mas - realistyczne w formie, a narodowe i socjalistyczne w tresci. Motywami prze-
wodnimi prac staty sie portrety przywddcodw, przodownicy pracy, sceny walk rewolu-
cyjnych, budowa nowego systemu, sojusz robotniczo-chtopski itp. Powstate wowczas
realizacje plastyczne bardzo chetnie odwotywaty sie do etosu pracy. W kolekcji Dziatu
Sztuki Wspotczesnej znajduje sie kilka prac malarskich i rzeZbiarskich dokumentuja-
cych ten okres i zwigzany z nim zakres tematyczny.

Za wzorcowe dzieto socrealistyczne w kolekcji Muzeum moze uchodzi¢ wyeks-
ponowany obraz Juliusza Krajewskiego Prezydent Bierut w spétdzielni rolniczej (1951) —
utrzymana w konwencji realistycznej scena zbiorowa spotkania robotnikow z komu-
nistycznym dygnitarzem. Innym przyktadem jest rzezba Antoniego Kenara Swiniarka
(1954), obrazujaca wiejska scene rodzajowa, ktdra odnosi sie do etosu pracy na wsi.

Réwnoczesnie wielu artystow podejmowato préby odnalezienia wtasnej drogi
tworczej w obrebie sztywnej doktryny realizmu socjalistycznego, zwracajac sie m.in.
ku tradycji koloryzmu, czego przyktadem jest ptétno Mariana Maliny Gospodyni domowa
(1950). Wyrazem indywidualnych poszukiwan formalnych jest takze popiersie Stefana
Jaracza (1951) autorstwa Jacka Pugeta. RzeZba portretowa dawata w tym okresie
mozliwos¢ tworczej kreacji do pewnego stopnia uwolnionej od krepujacych wiezdw
ideologii, wobec jednoznacznie okreslonych zatozer sztuki socrealistycznej.
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Juliusz Krajewski (1905-1992)

Prezydent Bierut w Spdtdzielni Rolniczej, 1951
olej, ptétno, 114 x 170 cm, nr inw. MZG-S5-11-1989

Juliusz Krajewski, wraz ze swojg zong Heleng Malarewicz-Krajewska, nalezat do najbar-
dziej skrajnych przedstawicieli realizmu socjalistycznego (socrealizmu) w malarstwie
polskim. Jako zdeklarowany komunista, a zarazem socrealista byt jednym z najwyz-
szych dygnitarzy i decydentdw polskiego zycia artystycznego w latach panowania
tej doktryny (1949-1955). Tworczos¢ malarska Krajewskiego w petni realizuje zato-
Zenia socrealizmu, stawiajgce za wzor realistyczng sztuke akademicka oraz estetyke
,narodowg w formie i socjalistyczng w tresci”. Sam malarz uznawat za najwyzsze osig-
gniecie sztuki zachodnioeuropejskiej bohaterski romantyzm” Gericaulta i Delacroix
oraz realizm Courbeta, odrzucajac — zgodnie z zasadami socrealistycznej doktryny
— sztuke abstrakcyjng jako ,beznadziejny, absurdalny wytwdr sktonnosci formalistycz-
nych, ktére wykluty sie w okresie ogdlnego kryzysu swiata kapitalistycznego” Obraz
artysty Prezydent Bierut w spdtdzielni rolniczej (1951) uchodzi¢ moze za wzorcowe dzieto
polskiego malarstwa socrealistycznego. Utrzymana w realistycznej konwencji scena
zbiorowa ukazuje spotkanie Bolestawa Bieruta, dwczesnego przywodcy komuni-
stycznego panstwa polskiego, z robotnikami rolnymi — cztonkami spétdzielni rolni-
czej - na dziedzincu wiejskiego gospodarstwa. Centralna postac Bieruta wyznacza o$
kompozycji, ktérg dopetniaja otaczajacy dygnitarza reprezentanci,ludu pracujgcego”.
Heroizowane przedstawienie fgczy dwa motywy przewodnie sztuki socrealizmu: portret
przywodcy i obraz ludzi pracy (w sojuszu robotniczo-chtopskim). Co wiecej, szkicowa
konwencja malarska i monochromatyczna kolorystyka (zdominowana przez odcienie
ochry, szarosci, btekitéw) symboliczne akcentujg etos ciezkiej pracy.
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Antoni Kenar (1906-1959)

Swiniarka, 1954
braz, odlew, 47 x 48 x 44 cm, nr inw. MZG-S-11-320

W latach 1949-1955 restrykcyjnie obowigzujagcym kierunkiem w sztuce polskiej byt
realizm socjalistyczny. Powstate wowczas dzieta bardzo chetnie odwotywaty sie
m.in. do etosu pracy. Swiniarka autorstwa Antoniego Kenara to wzorcowy przykfad
Jideowo poprawnej"kompozycji rzeZbiarskiej epoki socrealizmu w Polsce. Jest to jedna
7 najbardziej znanych prac powojennych tego wybitnego rzeZbiarza, a takze pedagoga
Panstwowego Liceum Technik Plastycznych w Zakopanem. Nagrodzona w 1954 roku
na IV Ogdlnopolskiej Wystawie Plastyki w warszawskiej Zachecie realizacja przedstawia
wiejska scene rodzajowg odnoszaca sie do etosu pracy na wsi. RzeZba trafnie odzwier-
ciedla dominujgcg wowczas metode tworczg, uznawang za ,jedynie stuszny kierunek
w sztuce” Wykonana w technice odlewu w brazie kompozycja ukazuje pochylong
postac kobiety zajetej karmieniem matego prosiaka. Kenar konstruuje scene w oparciu
o piramidalny ukfad, w ktérym sylwetka kobiety tworzy azurowa, lecz zwartg bryte,
zespolong z niska, horyzontalna podstawa. Wyrazne pochylenie tutowia oraz opada-
jace ramiona nadajg figurze dynamizmu i ekspresji, a jednoczesnie kierujg uwage
widza ku gtéwnej czynnosci — gestowi karmienia. Artysta rezygnuje z drobiazgowego
realizmu; widoczna jest oszczednos¢ detalu oraz $wiadome uproszczenie szczegotéw
anatomii. Powierzchnia bragzu zachowuje charakterystyczny ,$lad narzedzia"i cechuje
sie chropowata fakturg.
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Marian Malina (1922-1985)

Gospodyni domowa, 1950
olej, ptétno, 15,5 x 85 cm, nr inw. MZG-S-11-282

Marian Malina, artysta zaistniaty w dziejach sztuki polskiej przede wszystkim jako tworca
ekspresjonistycznych badz kubizujacych grafik (obok licznych drzeworytéw i lino-
rytéw godne uwagi sg zwifaszcza jego prace zrealizowane w autorskiej technice cello-
grafii), aktywny byt réwniez na polu malarstwa, szczegdlnie we wczesnym okresie twor-
czosci. Powstate wowczas pejzaze, martwe natury, portrety, sceny zbiorowe badz rodza-
jowe, w przeciwienstwie do syntetycznych i niejednokrotnie nowatorskich w formie
dziet graficznych, cechuje realistyczna konwencja malarska, nierzadko jednak utrzy-
mana w tradycji polskiego koloryzmu. Pierwiastek kolorystyczny pozostat silny takze
w niektérych ptdtnach Maliny reprezentatywnych dla sztuki socrealizmu, wsrdd nich
Gospodyni domowej. Zgodnie z zatozeniami doktryny socrealistycznej kompozycja
ukazuje przedstawicielke ,ludu pracujgcego” — gospodynie domowa w kuchni, nale-
wajacg wode do dzbana. Skoncentrowana na tej czynnosci tega kobieta w dojrzatym
wieku namalowana zostata szybkimi, szkicowymi pociggnieciami pedzla — gtéwnie
za pomoca przyttumionych i przybrudzonych odcieni granatu, btekitu, czerni i bieli
— w sposéb akcentujacy trud jej codziennej pracy, co rowniez odpowiada zasadom
,podstawowej i jedynej metody twdrczosci artystycznej” Rdwnoczesnie migotliwa gra
swiatta i zywszych akcentow barwnych (zwfaszcza oranzu i ugru czy jasnych odcieni
btekitu) na powierzchnifartucha, dtoniach i twarzy postaci, wreszcie intensywne kolory
tta, w szczegdlnosci ceglastych kafli pieca, ujawniaja indywidualne poszukiwania tworcy
w duchu koloryzmu. Dodatkowo syntetyczna, ptaszczyznowa forma pieca i stojgcych
na nim przedmiotéw zapowiadajg odejscie od realizmu, tak charakterystyczne dla
pdzniejszych grafik Maliny.
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Jacek Puget (1904-1977)

Stefan Jaracz, 1951
braz patynowany, odlew, 63 x 42 x 48 cm, nr inw. MZG-S-11-323

Do najwazniejszych realizacji Jacka Pugeta nalezy popiersie Stefana Jaracza (1883-1945),
wybitnego polskiego aktora teatralnego i filmowego, pozostajacego w bliskich kontak-
tach zrodzing Pugetéw. Praca zostata uhonorowana nagrodg podczas Il Ogéinopolskiej
Wystawy Plastyki w warszawskiej Zachecie w 1952 roku. Odlane w brazie, utrzymane
w realistycznej konwencji studium portretowe, formalnie reprezentuje estetyke
realizmu socjalistycznego z lat 1949-1955. Pomimo Ze okres ten uznawany jest za czas
artystycznego impasu, przyniost jednak kilka wartosciowych dziet, ktore na state weszty
do kanonu polskiej sztuki wspoétczesnej. RzeZba portretowa stwarzata wowczas mozli-
wosc¢ tworczej kreacji do pewnego stopnia uwolnionej od krepujacych wiezéw ideologii
i rygorystycznych zasad sztuki socrealistycznej. Swiadczy o tym realizacja Pugeta, ktory
taczy w tym przedstawieniu monumentalizm witasciwy dwczesnej plastyce z pogte-
bionym psychologicznym ujeciem wizerunku portretowanego. Twarz nie zostata
poddana idealizacji — rzezbiarz podkreslitindywidualne rysy modela, rezygnujac z gtad-
kiego, akademickiego wykoriczenia na rzecz wyrazistej chropowatej faktury. Widoczne
slady modelowania wzmacniajg gre $wiatta i cienia, nadajac formie bardziej ekspre-
syjny, wrecz ekspresjonistyczny, charakter. Powstata kilka lat po smierci Jaracza rzezba
jest wyrazem hotdu dla jednej z najwybitniejszych postaci polskiej sceny.
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Czas przemian - sztuka Odwilzy

Dzieta reprezentatywne dla polskiej sztuki doby tzw. Odwilzy, ktéra nastata po zakon-
czeniu stalinizmu w potowie lat 50. XX wieku, odzwierciedlajg réznorodnos¢ kierunkéw
tworczych poszukiwan artystéw uwolnionych od,gorsetu” socrealizmu. Zwiastunem
przemian stata sie Ogdlnopolska Wystawa Mtodej Plastyki,,Przeciw wojnie — przeciw faszy-
zmowi” w warszawskim Arsenale w 1955 roku, zorganizowana w ramach Swiatowego
Festiwalu Mtodziezy i Studentow. Na dtugie lata pokaz ten zapisat sie w historii sztuki
polskiej jako pierwszy manifest buntu przeciw narzuconej doktrynie realizmu socja-
listycznego. Obraz Napietnowani (1955) Marka Oberlandera, uwazany za sztandarowe
dzieto wystawy, funkcjonuje w powszechnej swiadomosci jako wstrzasajacy zapis
ksenofobii i upodlenia cztowieka. Kompozycja reprezentujgca tzw. realizm ekspre-
syjny, powstata w oparciu o autentyczne niemieckie fotografie z czaséw Holocaustu.
Dramatyzm ukazanej sceny poteguje swiadoma deformacja postaci oraz surowa
ciemna tonacja barwna. Pochodzace z cyklu Nigdy wiecej (1954) kameralne drzewo-
ryty Klema Felchnerowskiego tematycznie wprost nawigzywaty do hasta wystawy
,Przeciw wojnie, przeciw faszyzmowi”. Ich dramatyczna, a réwnoczesnie drapiezna
forma kojarzy sie z ekspresjonistyczng grafika dwudziestolecia miedzywojennego.
To prace o duzym tadunku emocjonalnym, majace wymiar ostrzegawczego, ciggle
aktualnego krzyku. Z historycznej wystawy arsenatowej pochodzi réwniez utrzymane
w realistycznej konwencji, zarazem liryczne w klimacie ptotno Staros¢ (1955) pedzla
Franciszka Starowieyskiego, namalowane przez artyste jako studencka praca dyplo-
mowa. Pierwowzorem postaci staruszki miata by¢ spokrewniona z nim hrabina Réza
tubienska.

7 tego samego czasu pochodzi obraz Stefana Gierowskiego Gofebnik (1955), sztan-
darowy przyktad wczesnych poszukiwan tworczych artysty w duchu figuracji pod
wptywem postkubistycznej rytmizacji formy oraz uproszczen zaczerpnietych z kregu
sztuki naiwnej, jak i powstata rok péZniej kompozycja Mariana Bogusza Piesn ludow
kolonialnych. Praca tagczaca elementy abstrakcji i metafory nalezy do dziet Bogusza,
ktére zapowiadaja styl jego malarstwa w przysztych latach. Cechuje je Zywiotowo$¢
temperamentu i energia emocjonalna, pofgczone z umiejetnoscia organizowania prze-
strzeni w obrazie, dyscyplina i odrzucanie rzeczy zbednych w kompozycji. Odmienny
rodzaj metafory — odwotujacej sie do tradycji surrealizmu — zaproponowali Kazimierz
Mikulski i Jan Lebenstein. Mikulski w swoich odrealnionych, idyllicznych kompozy-
cjach petnych niedopowiedzen, chetnie odwotywat sie do $wiata fantazji i marzen
sennych, czego przyktadem jest obraz zatytutowany Portret z 1951 roku. W pracy
dostrzegalna jest charakterystyczna dla niemal wszystkich dziet malarza prostota
form i syntetyczne ujecie detali, teatralna stylizacja, a takze typowy dla niego zestaw
motywow w postaci motyli, oczu, stylizowanych roslin, kreujgcych klimat onirycznej



poetyki. Z kolei Jan Lebenstein w kompozycji Figura — szary bfekit (1957) podejmuje
charakterystyczny dla swojej tworczosci watek figury osiowej, wystepujacy w stynnym
cyklu emblematycznych i sumarycznych Figur osiowych (1957-1958), zbudowanych
wokot linii pionowych. Hieratyczne przedstawienie zgeometryzowanej sylwetki ludz-
kiej, utrzymane w waskiej, zgaszonej monochromatycznej gamie barwnej, wyrdznia
wyrazista, reliefowa faktura ptétna.

W drugiej pofowie lat 50. wykrystalizowat sie ponadto indywidualny styl malarstwa
Jerzego Nowosielskiego, lapidarny i oszczedny w formie. Artysta stworzyt charaktery-
styczny, rozpoznawalny kanon figury ludzkiej, przedmiotu i przestrzeni pejzazu, majacy
swe zrédfo inspiracji w tradycyjnej ikonie, czego wyrazem jest Pejzaz fantastyczny (1959).
Artysta, siegajac tu po ozywiony sztafazem ludzkim motyw pejzazowy, jezykiem ikony
akcentuje klarownos¢ i lapidarnos¢ otaczajacego krajobrazy, silnie upraszczajgc forme
i eliminujac do minimum szczegdty sceny ulicznej. Euforia twoérczych eksperymentow
tego czasu udzielita sie takze artystom starszego pokolenia — klasykom awangardy —
wsrdd nich Henrykowi Stazewskiemu, ktéry do korca lat 50. tworzyt prace rowniez
w duchu figuracji, czego przykfadem jest Martwa natura (1954), jedno z nielicznych
przedstawiajacych ptocien malarza, poddane jednak rygorom syntetycznego jezyka
geometrii. W tym samym czasie Jonasz Stern rozwijat twércze poszukiwania m.in.
w kierunku abstrakgji lirycznej i geometrycznej, czego przyktadem jest Kompozycja ll
(1957). W pracy dostrzec mozna wptyw kubizmu i abstrakdji, ktore uksztattowaty u Sterna
wyczucie formy i rytmu, budowanie przestrzeni zgeometryzowanymi, przenikajacymi
sie ptaszczyznami, rygor i dyscypline kompozydji.

Przetom w rzeZbie polskiej po 1955 roku reprezentuja realizacje Antoniego Kenara
i Barbary Zbrozyny. Kobiecos¢ (1956) Kenara to wykonany w drewnie akt kobiecy, ktory
przywodzi na mysl wizerunki pradawnych bogin ptodnosci i rzezby afrykarnskie spro-
wadzone do syntetycznych, niemal abstrakcyjnych form. Z kolei Macierzyristwo (1957)
Zbrozyny reprezentuje jej wczesny etap tworczy, na ktory znaczacy wptyw wywarty
dokonania m.in.angielskiego rzeZbiarza Henry’ego Moore'a. Czesto powracajacy w twor-
czosci artystki motyw macierzynstwa zostat tu sprowadzony do uproszczonej smuktej
formy przedstawiajgcej kobiete unoszaca nad gtowa nagie niemowle. Azurowos¢ tej
realizacji rzeZbiarskiej doskonale otwiera jg na przestrzen i dziatanie Swiatta.
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Marek Oberlander (1922-1978)

Napietnowani, 1955

olej, ptétno, 81 x 100 cm, nrinw. MZG-S-11-288

Powstaty w 1955 roku obraz Napietnowani nalezy do najwazniejszych i najbardziej
rozpoznawalnych dziet Marka Oberlandera — wybitnego polskiego malarza zydow-
skiego pochodzenia. Dzieto o silnym dramatycznym wydZwieku antywojennym stato
sie symbolem - ikong legendarnej Ogdlnopolskiej Wystawy Mtodej Plastyki ,Przeciw
wojnie — przeciw faszyzmowi” otwartej w warszawskim Arsenale w 1955 roku w ramach
V Swiatowego Festiwalu Mtodziezy i Studentéw. Wystawy, ktéra przeszta do historii jako
swoisty zwiastun Odwilzy oraz buntu przeciwko wszechobecnemu wéwczas socreali-
zmowi. Opisywany i reprodukowany w licznych publikacjach poswieconych powo-
jennej sztuce polskiej obraz funkcjonuje w powszechnej swiadomosci jako wstrza-
sajacy zapis ksenofobii i upodlenia cztowieka, odwotujacy sie do traumy Holocaustu
i Il wojny swiatowej. Kompozycja ukazuje trzy pétpostaciowe sylwetki mezczyzn
7 pochylonymi gtowami, na ktérych widoczne sg wyciete krwawe rany przywodzace
na mysl gwiazde Dawida — symboliczne tytutowe,pietna”. Ptétno powstato w oparciu
0 autentyczne niemieckie fotografie z czaséw Holocaustu, ktdre pozwolity artyscie stwo-
rzy¢ niezwykle przejmujacy obraz zagtady narodu zydowskiego. Dzieto reprezentuje
tzw. realizm ekspresyjny. Dramatyzm przedstawienia oraz ciezar emocjonalny sceny
poteguja $wiadoma deformacja postaci oraz surowa ciemna tonacja barwna. Réwniez
przyjety sposodb malowania — szerokie pociggniecia pedzla oraz szpachli tworzace
wyrazng, chropowatg fakture — podkreslajg tragizm przedstawienia. Artysta, malujac
symboliczny portret swojego narodu, nawigzat do ekspresyjnej sztuki Francisca Goi,
Jamesa Ensora, Emila Noldego, odchodzac tym samym od obowigzujacych kanonow
realizmu socjalistycznego. Oberlander stworzyt w tym dziele uniwersalng metafore
zniewolenia, uprzedmiotowienia i naznaczenia jednostki przez systemy totalitarne.
Napietnowani stanowig nie tylko rozliczenie z Holocaustem i wojna, lecz takze komen-
tarz do wspotczesnych artyscie czaséw stalinizmu.
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Klem Felchnerowski (1928-1980)

z cyklu Nigdy wiecej1,1954
drzeworyt, papier, 22 x 17 cm, nr inw. MZG-S-1V-638/5

z cyklu Nigdy wiecejIl, 1954
drzeworyt, papier, 22 x 30 cm, nr inw. MZG-5-1V-636/3

z cyklu Nigdy wiecej lll, 1954
drzeworyt, papier, 23 x 23,5 cm, nr inw. MZG-5-1V-637/2

Klemens, Klem"Felchnerowski, malarz i grafik, jeden z gtéwnych organizatoréw zycia
kulturalnego i artystycznego w Zielonej Gorze po 1945 roku, poprzez swoéj dorobek
twaorczy stat sie rowniez znaczaca postacig miejscowej plastyki, przez pewien czas (druga
potowa lat 50. XX wieku) zyskujac nawet rozgtos ogélnopolski. Artysta zaistniat w zbio-
rowej swiadomosci odbiorcow szczegdlnie dzieki swojemu udziatowi w Ogdlinopolskiej
Wystawie Mtodej Plastyki,Przeciw wojnie — przeciw faszyzmowi” w warszawskim Arsenale
(1955) zaréwno jako cztonek komisji kwalifikacyjnej, jak i uczestnik pokazu. Wystawione
wowczas kameralne drzeworyty Klema z cyklu Nigdy wiecej tematycznie wprost nawia-
zywaty do hasta wystawy. Dramatyczne, kreslone agresywnym konturem wizerunki ofiar
nazistowskiego agresora przywodzg na mysl ekspresjonistyczng grafike dwudziesto-
lecia miedzywojennego. Silny tadunek emocjonalny prac nadaje im wymiar ostrzegaw-
czego krzyku i zarazem w petni wyraza artystyczna postawe ,Arsenatowcéw’, zbunto-
wanych przeciw obowigzujacej doktrynie realizmu socjalistycznego.
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Franciszek Starowieyski (1930-2009)

Starosé¢, 1955

olej, ptétno, 130,5 x 95 cm, nr inw. MZG-S-l1-300

Franciszek Starowieyski, artysta o nieposkromionej wyobrazni i mistrzowskim warsz-
tacie, to jedna z najbardziej rozpoznawalnych i nietuzinkowych osobowosci polskiej
sztuki drugiej potowy XX wieku. Nalezat do grona najwiekszych indywidualnosci polskiej
szkoty plakatu, uprawiajacych plakat typu autorskiego o charakterystycznym, indywi-
dualnym stylu, opierajgcym sie niejednokrotnie na zaskakujgcych surrealnych skoja-
rzeniach. Przyktadem bardzo wczesnej i niezwykle rzadkiej pracy olejnej w bogatym
dorobku tego niekonwencjonalnego tworcy jest obraz Staros¢, ktory wyszedt spod
pedzla dwudziestopiecioletniego wowczas Starowieyskiego. Utrzymana w realistycznej
konwengcjiizarazem lirycznym, wrecz melancholijnym klimacie kompozycja malarska,
zostata przedstawiona w roku 1955 jako praca dyplomowa na Wydziale Malarstwa
Akademii Sztuk Pieknych w Warszawie w pracowni profesora Michata Byliny. W tym
samym roku mtody artysta zaprezentowat swoje dzieto na legendarnej Ogdlinopolskiej
Wystawie Mtodej Plastyki,Przeciw wojnie — przeciw faszyzmowi” w warszawskim Arsenale,
zorganizowanej w ramach Swiatowego Festiwalu Mtodziezy i Studentow.

Pierwszy plan ptétna wypetnia osamotniona posta¢ nobliwej staruszki, spowitej
od stép do gtow w czern, wedrujgcej pod ciemnym parasolem przez zasniezony plac
blizej nieokreslonego miasteczka. Jako pierwowzdr sportretowanej postaci najprawdo-
podobniej postuzyta autorowi spokrewniona z nim hrabina Réza tubieriska (1881-1954),
krakowska dziataczka spoteczna styngca z pracy charytatywnej w rozlicznych stowa-
rzyszeniach katolickich. Peten zadumy wizerunek starszej kobiety to malarska refleksja
nad przemijaniem i ulotnoscig zycia. Nostalgiczny wymiar sceny podkresla oszczedna,
monochromatyczna tonacja barwna utrzymana w odcieniach bieli, szarosci przecho-
dzacych w gtebokg czern, zgaszonych btekitach oraz brazach.
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Stefan Gierowski (1925-2022)

Gofebnik, 1955

olej, ptétno, 144 x 100,5 cm, nr inw. MZG-5-1I-274

Prace w zbiorach Muzeum Ziemi Lubuskiej nieomal w pigutce prezentuja artystyczng
ewolucje Stefana Gierowskiego, jednego z dwdch — obok Tadeusza Brzozowskiego —
czotowych reprezentantéw abstrakcji bezprzedmiotowej w malarstwie polskim po
1945 roku. Gierowski to malarz, ktéry zogromng konsekwencja zmaga sie z problemem
koloru i $wiatta. We wczesnym, figuratywnym okresie twdérczosci artysty, przypada-
jacym na czasy Odwilzy, dostrzec mozna wptyw postkubistycznej rytmizacji formy oraz
uproszczen zaczerpnietych z kregu sztuki naiwnej, czego sztandarowym przyktadem
jest kompozycja Gofebnik. Syntetyczne przedstawienie otwartego gotebnika z chmarg
wzlatujacego ptactwa uwolnionego przez jednego z trzech gotebiarzy, Gierowski
buduje — w sposdb typowy dla swoich dwczesnych prac — w oparciu o szachownice
barwnych ptaszczyzn (z przewagg czerni i réznych odcieni zbrudzonej zieleni), wypet-
niajaca centralng partie kompozycji (zarys gotebnika). Uproszczony, zgeometryzo-
wany charakter maja takze postaci ludzkie, buda psa na pierwszym planie, czy dostrze-
galny w dali pejzaz miejski. Kompozycja ujawnia poszukiwania tworcze artysty, ktéry
swobodnie korzystat z wachlarza mozliwosci oferowanych przez kubizm, sztuke Pabla
Picassa, Henriego Matisse'a oraz Fernanda Légera. Rownoczesnie sposob nakfadania
farby za pomoca zréznicowanych, dynamicznych pociaggnie¢ pedzla oraz migotliwe
,gry barwne” (zauwazalne gtéwnie w partii tfa) majg swoje Zroédto w estetyce polskiego
koloryzmu.
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Marian Bogusz (1920-1980)

Piesri luddw kolonialnych, 1956

olej, ptyta pil$niowa, 123 x 100 cm, nr inw. MZG-S-11-264

Dzieta Mariana Bogusza, jednej z czotowych postaci polskiego zycia artystycznego po
1945 roku — spiritus movens wydarzen plastycznych tej miary, co Plenery Koszalinskie
(Miedzynarodowe Spotkania Artystow, Naukowcow i Teoretykow Sztuki) w Osiekach
czy Biennale Form Przestrzennych w Elblagu — charakteryzuje réznorodnos¢ formy
odzwierciedlajgca tworcze poszukiwania awangardzisty, dla ktérego w sztuce liczyty
sie nie ,sentymentalne, westchnieniowe $ciezki, ale autostrady”. W pracach Bogusza
dostrzegalne sg rézne warstwy przeplatajace sie ze soba: intelektualna, wrazeniowa,
warsztatowa. Wczesne dzieto Piesri ludow kolonialnych to liryczna kompozycja malarska,
ktdrg stanowi pozbawiony rygoryzmu ukfad bliskich abstrakgji, ptaszczyznowych form.
Paradoksalnie razem budujg one figure o twarzy zastonietej zgeometryzowang,maska
afrykanskga” Z piersi postaci zdajg sie wydobywac i rozprzestrzenia¢ w pozornym bezta-
dzie rézne ksztatty o zywych kolorach, ktére przywodza na mysl gtosy tytutowych
Judéw kolonialnych”. Praca taczaca elementy abstrakgji i metafory nalezy do reali-
zacji Bogusza, ktére zapowiadaja styl jego dziet w przysztych latach. Cechuije je zywio-
towos¢ temperamentu i energia emocjonalna, potgczone z umiejetnoscig organizo-
wania przestrzeni w obrazie, dyscyplina i odrzucanie rzeczy zbednych w kompozycji.
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Kazimierz Mikulski (1918-1998)

Portret, 1951
olej, ptétno, 48 x 33 cm, nr inw. MZG-S-11-286

Kazimierz Mikulski w swojej twdrczosci malarskiej i rysunkowej czerpat inspiracje
7 poetyki surrealizmu oraz metafory. Ta barwna postac¢ srodowiska krakowskiego,
zwigzana m.in. z artystycznym kregiem powojennej awangardy i kregiem teatru
Cricot 2, uznawana jest za jednego z najwazniejszych rodzimych surrealistow. W swoich
odrealnionych, czesto idyllicznych kompozycjach, petnych subtelnych niedopowiedzen
i symbolicznych odniesien, chetnie odwotywat sie do Swiata fantazji, marzer sennych
i poetyckiej wyobrazni. Jego charakterystyczny, figuratywny styl zaczat wyraZnie krysta-
lizowac sie juz na przetomie lat 40. i 50. XX wieku. Prostota form, syntetyczne ujecie
motywow oraz teatralna stylizacja naleza do elementow, ktdre pojawiaja sie niemalze
w kazdej jego pracy.

Dowodem na to jest kameralny obraz z 1951 roku zatytutowany Portret, na ktérym
artysta przedstawit wizerunek mtodej, dtugowtosej dziewczyny o melancholijnym spoj-
rzeniu, trzymajacej w ustach zielony listek. W kompozycji Mikulski wykorzystat ulubione
i charakterystyczne dla swojej sztuki motywy: unoszacych sie motyli, oczu wystepu-
jacych samoistnie, stylizowanych roslin uktadajacych sie w ptaskie dekoracyjne formy.
Elementy te kreujg atmosfere basniowosci i snu oraz wprowadzajg widza w tajem-
niczg przestrzen subtelnej, lirycznej poetyki. Chtodna, stonowana kolorystyka utrzy-
mana w zgaszonych zieleniach, brazach, ugrach i btekitach nadaje przedstawieniu
oniryczng, melancholijng aure.
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Jan Lebenstein (1930-1999)

Figura - szary bfekit, 1957

olej, ptétno, 120 x 58 cm, nr inw. MZG-S-11-278

Jan Lebenstein to jeden z najwazniejszych polskich artystéw wspétczesnych tworza-
cych na emigracji. Jego oryginalng twérczosc cechuje réznorodnosc formalna i tema-
tyczna. Wypracowat wiasng formute malarstwa figuratywnego, naznaczonego egzy-
stencjalnymi obawami, wypetnionego niejednokrotnie watkami surrealistycznymi,
a czasem wzbogaconego tez abstrakcyjnymi elementami. Jest on autorem m.in. cyklu
fantastyczno-symbolicznych kompozycji pod nazwg Bestiarium, stanowigcego intry-
gujaca artystyczna opowies¢ o kondycji i naturze wspoétczesnego cztowieka. Inspiracje
czerpat tez chetnie z literatury starozytnej i mitologii (m.in. asyryjskiej, babiloriskiej, egip-
skiej, greckiej), a takze Biblii (Ksiegi Genesis, Ksiegi Hioba, Apokalipsy Sw. Jana).

Tematem wczesnych cykli malarsko-rysunkowych Lebensteina: Figur hieratycz-
nych, Figur kreslonych czy tez stynnego, docenionego przez krytyke cyklu emblema-
tycznych i sumarycznych Figur osiowych sa centralnie usytuowane, poddane redukgji
i deformacji sylwetki ludzkie, przybierajgce niekiedy totemiczng forme. Takg osobliwg
transpozycje ludzkiej postaci, tak bardzo charakterystyczng dla poczatkowego etapu
tworczosci, odnajdziemy tez w kompozycji Figura — Szary bfekit z roku 1957. Bohaterem
przedstawienia jest umieszczona na osi obrazu, MOCNO UProszczona, wrecz zgeome-
tryzowana sylweta zastygtej postaci ludzkiej, budzaca dalekie skojarzenia z totemem
— religijnym znakiem symbolizujacym relacje cztowieka z sitami natury. Ta hieratyczna
figura zostata usytuowana na blizej nieokreslonym tle, wyznaczonym przez pietrzace sie
jedna nad drugg abstrakcyjne plamy barwne. Malarska wizja utrzymana jest w waskiej,
monochromatycznej gamie kolorystycznej, z przewagg chtodnych brazéw i szarosci,
zgaszonych bezow i bfekitow. Kompozycje wyrdznia tez wyrazista, momentami wrecz
reliefowa faktura.
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Jerzy Nowosielski (1923-2011)

Pejzaz fantastyczny, 1959

olej, ptétno, 70 x 100 cm, nr inw. MZG-S-ll-95

Tworczose Jerzego Nowosielskiego, uznawanego za jednego z klasykow sztuki wspot-
czesnej, jest zjawiskiem osobnym. W drugiej potowie lat 50. XX wieku wykrystalizowat
sie indywidualny styl jego sztuki, lapidarneji oszczednej w formie. Artysta wypracowat
rozpoznawalny kanon figury ludzkiej, przedmiotu oraz przestrzeni pejzazowej, majacy
swe zrodto inspiracji w tradycyjnej ikonie, zarazem kreowany zgodnie z zasadami nowo-
czesnego zapisu wizualnego. Réwnolegle tworzyt abstrakcje nurtu geometrycznego,
bedace synteza rzeczywistosci, a takze uprawiat malarstwo figuratywne, emanujace
aurg metafizycznej tajemnicy. Byt tworca, dla ktdrego duchowos¢ determinowata sens
dziefa, niezaleznie od tego, czy przedstawiato martwa nature, pejzaz, scene figuralng
czy akt.

Pejzaz fantastyczny stanowi reprezentatywny przyktad charakterystycznej dla
malarza konwencji, zarazem nalezy do unikatowych pejzazy miejskich malowanych
przez Nowosielskiego we wczesnym okresie twérczosci. Kompozycja zbudowana
zostata wokot niemal pustej przestrzeni pierwszego planu, w ktérej ukazana od tytu
samotna postac¢ mezczyzny o wydtuzonej, hieratycznej sylwetce wprowadza ton wyci-
szenia i kontemplacji. Na drugim planie, po lewej stronie, pojawia sie schematycznie
ujety czerwony samochdd, zréwnowazony po stronie przeciwnej fragmentem boiska
7 trzema dynamicznymi sylwetkami kobiecymi w strojach sportowych. W gérnej partii
obrazu, na linii horyzontu, zarysowane zostaty monumentalne formy przywodzace
na mysl architekture badz struktury skalne. Ograniczona paleta barw (rozbielone beze,
ochry i brazy, przetamane akcentami czerwieni, btekitu, bieli oraz czerni) wzmacnia
syntetyczny, niemal ikonowy charakter przedstawienia. Artysta, siegajac po ozywiony
sztafazem motyw pejzazowy, akcentuje klarownos¢ i lapidarnosc otaczajgcego krajo-
brazu, silnie upraszczajac forme i eliminujgc do minimum szczegoty sceny ulicznej,
dzieki czemu przedstawienie zyskuje kontemplacyjny charakter.
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Henryk Stazewski (1894-1988)

Martwa natura, ok. 1954

olej, ptétno, 60 x 59 cm, nrinw. MZG-S-11-301

Henryk Stazewski, ikona polskiej sztuki awangardowej, zarazem znaczaca postac
awangardy $wiatowej, nalezat do najwybitniejszych przedstawicieli konstruktywizmu
i pionieréw sztuki abstrakcyjnej. Postugujac sie jezykiem geometrii, dostrzegat w niej
uniwersalng zasade tgczaca sztuke wszystkich epok.

W jego tworczosci wazne miejsce zajmuje takze okres figuratywny, trwajgcy
od wczesnych lat 30. do korica lat 50. XX wieku. Reprezentuje go w kolekcji Muzeum
syntetyczna kompozycja Martwa natura, powstata okoto 1954 roku. Artysta podej-
mowat wowczas klasyczne tematy obecne w historii sztuki — martwa nature, portret
czy pejzaz - poddajac je konsekwentnej stylizacji formalnej. W centrum przedstawienia
znajduja sie przedmioty codziennego uzytku — dzban oraz owoce i warzywa — usytu-
owane na owalnym blacie stotu. Tworca poddaje je wyraZznej geometryzacji i uprosz-
czeniom: ich ksztatty zostaja rozbite na kanciaste, syntetyczne formy wypetnione ptasz-
czyznami cieptych barw i wyraznie wydzielone konturem. Kontrastujg one z chtod-
niejsza tonacja stotu i tta, co wzmacnia klarownos¢ kompozycji i porzadkuje przestrzen
obrazu. Zastosowane rozwigzania formalne ujawniajg inspiracje estetyka kubizmu,
nadajac jednoczesnie dzietu rytmiczng strukture i wyrazng dynamike.
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Jonasz Stern (1904-1988)

Kompozycja Il, 1957
olej, ptétno, 72 x 59 cm, nr inw. MZG-S-11-303

Twodrczose Jonasza Sterna, wybitnego malarza nowoczesnego i jednego z czoto-
wych przedstawicieli Grupy Krakowskiej, uksztattowaty z jednej strony doswiad-
czenia kubizmu, abstrakgji i surrealizmu, z drugiej — traumatyczne przezycie witasnej
smierci podczas Il wojny swiatowej. Okupacyjne doswiadczenia artysty miaty wptyw
na forme realizowanych przez niego (od lat 60. XX wieku) surrealistycznych, czesto
tragicznych w wymowie kolazy i asamblazy z wykorzystaniem szczatkdw organicz-
nych. Niedtugo po wojnie, w latach 40. i 50., malarz rozwijat jednak twdércze poszu-
kiwania m.in. w kierunku abstrakcji lirycznej i geometrycznej, czego przyktadem jest
Kompozycja ll. Praca stanowi dynamiczny ukfad réznych form geometrycznych, ktére
pozbawione wszelkiej statyki zdajg sie krazy¢ wokét okreslonego centrum (po prawej
stronie obrazu) niczym w kalejdoskopie, zmieniajac — zaleznie od spostrzegawczosci
widza — swoje potozenie w dziesigtkach konfiguracji. Sprowadzone do ptaskich graficz-
nych konturow wypetnionych nasyconymi — cho¢ niepozbawionymi walorow malar-
skich i Swiattocieniowych — barwami, formy te zyskujg walor symbolu jako wizerunek
kazdego ruchu, kazdej agresji, wszystkich podobnych zdarzen. W pracy dostrzegalny
jest wptyw kubizmu i abstrakcji, ktore uksztattowaty u Sterna wyczucie formy i rytmu,
budowanie przestrzeni zgeometryzowanymi, przenikajagcymi sie ptaszczyznami, rygor
i dyscypline kompozycji.
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Antoni Kenar (1906-1959)

Kobiecos¢, 1956

drewno polichromowane, 80,5 x 64 x 65 cm, nr inw. MZG-5-11-321

Kobiecos¢ autorstwa Antoniego Kenara to niezwykle lapidarny akt kobiecy, symbo-
lizujacy przetom w sztuce polskiej po 1955 roku. Dzieto eksponowane byto na XXVIII
Miedzynarodowym Biennale Sztuki w Wenecji w 1956 roku. Artysta catkowicie rezygnuje
tu ze zbednych detali na rzecz zdecydowanej deformacji oraz geometryzacji bryty.
Forma zostata silnie uproszczona i podporzadkowana zasadzie syntezy. Drewniana, poli-
chromowana figura kobiety moze przywodzi¢ na mysl zardwno wizerunki pradawnych
bogir ptodnosci, jak i formalne rozwigzania charakterystyczne dla tradycyjnej rzezby
afrykanskiej, widoczne w syntetyzacji, geometryzacji i deformacji ludzkiej sylwetki.
Widoczne $lady diuta ksztattujg wyrazistg fakture powierzchni, podkreslajgc surowosc¢
materiatu oraz slady procesu tworczego. Pozbawiona ryséw twarzy gtowa przybiera
ksztatt odwrdconego, Scietego stozka z zagtebieniem w partii szczytowej. Wydatnie
zaakcentowane piersi maja réwniez forme stozkowatg, natomiast rece i biodra ptynnie
przechodza w obte, wydrazone formy przypominajace naczynie. Wklestos¢ misy mozna
interpretowac jako symbolicznie ujety brzuch kobiety gotowej do macierzynstwa,
natomiast dwa boczne zagtebienia sugerujg masywne biodra i posladki. Sprowadzenie
kobiecego ciata do formy naczynia oraz zespolenie figury z uzytkowym motywem
misy odwotuje sie do archetypu matki — tej, ktéra przyjmuje, przechowuje i daje Zycie.
RzeZba staje sie tym samym ucielesnieniem idei kobiecosci, ukazanej poprzez trady-
cyjnie przypisywane jej role: karmicielki, opiekunki i strazniczki domowego ogniska,
a takze symbolu ptodnosci i zycia.
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Barbara Zbrozyna (1923-1995)

Macierzyristwo, 1957
gips, 117 X 55 X 57 cm, nr inw. MZG-S-11-322

Barbara Zbrozyna - rzeZbiarka i rysowniczka — to znaczaca postac powojennej sztuki
polskiej. Byta artystka poszukujaca, jej styl rzeZbiarski ewoluowat od prac w duchu
realizmu, przez syntetyczne uproszczenia (o organicznym charakterze) i ekspresyjna
deformacje, do dziet niemal abstrakcyjnych. Zaintrygowana problemem ludzkiej egzy-
stencji, chetnie powracata w swojej tworczosci m.in. do problematyki Smierci i prze-
mijania, a takze rodzicielstwa. Wyczulona rowniez na problemy spoteczne i niepoko-
jace wydarzenia polityczne, zywo reagowata na nie, tworzac wymowne, symboliczne
i poruszajace kompozycje rzezbiarskie.

Na wczesne realizacje Zbrozyny, ktére powstaty w drugiej potowie lat 50. XX wieku,
znaczacy wptyw miata dziatalnos¢ angielskich twércow: Lynna Chadwicka i Henry'ego
Moore'a. Z tego okresu pochodzi lapidarna forma figuralna Macierzyristwo, symboli-
zUjaca przetom w sztuce polskiej po 1955 roku. Praca ta ujawnia fascynacje twérczo-
scig Moore'a. Z inspiracji jego dzietami autorka tworzyta rzezby azurowe, wspotgrajace
Z przestrzenig i otwarte na przenikajace je $wiatto. Poszukiwata wowczas formuty postaci
ludzkiej o specyficznych deformacjach, wywiedzionej czesto ze Swiata form organicz-
nych. Wynikajacy zapewne z osobistych doswiadczen macierzynskich motyw ikono-
graficzny — intymny temat matki trzymajacej dziecko —ilustrujacy pewien etap ludzkiej
egzystencji, czesto powracat w rzezbiarskich kompozycjach figuralnych autorki. Tutaj
sprowadzony zostat do silnie uproszczonej, smuktej formy przedstawiajgcej kobiete
unoszaca nad gtowa nagie niemowle. Azurowosc¢ tej realizacji rzeZbiarskiej doskonale
otwiera jg na przestrzen i dziatanie swiatta.
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Wyobraznia i emocje: abstrakcja
lat 60. XX wieku - kolor i materia

Kolejne ogniwo rozwoju polskiej sztuki nowoczesnej od czasu Odwilzy — abstrakcja
lat 60. XX wieku — naznaczone jest wptywem zachodniego malarstwa materii i tradydji
polskiego koloryzmu. Tendencja do podejmowania przez artystow problemow szeroko
rozumianej abstrakcji ekspresyjnej (biologicznej), akcentujacej walory barwy i materii,
staje sie zauwazalna juz od konca lat 50. Dokonujacy sie w tym czasie spontaniczny
akces polskich tworcow do informelu i malarstwa materii pozwolit na szybkie przyswo-
jenie nowych tendencjii poszukiwanie indywidualnych rozwigzan. W nastepnej deka-
dzie nastapifa krystalizacja postaw artystycznych, zarbwno pod wptywem spuscizny
modernizmu europejskiego i réznych odmian abstrakcji, jak i na gruncie dziedzictwa
polskiego koloryzmu. Obszar zainteresowan artystow stanowity w dalszym ciggu zagad-
nienia formalne, relacje sztuki i natury oraz wymiar duchowy twdérczosci; rownocze-
$nie polskie malarstwo materii stato sie probga wyjscia poza pikturalizm, wiecej — poza
malarstwo. Powstajace wowczas dynamiczne, reliefowe kompozycje malarskie, w wielu
wypadkach wzbogacane elementami przestrzennymi lub wrecz rzeczywistymi przed-
miotami, stanowig przejaw ,wyzwalania sie” z kategorii pikturalizmu, a zatem prébe
przetamania dominacji formuty kolorystyczne;j.

Struktury organiczne i formy biologiczne ksztattujg realizacje Alfreda Lenicy,
Tadeusza Brzozowskiego czy Jerzego Tchérzewskiego. Kompozycja Lenicy Skazany
nadzwiganie (1962) reprezentuje tworcze eksperymenty i fascynacje autora abstrakcjg
ekspresyjna. Obraz utrzymany w zgaszonej, monochromatycznej gamie kolorystycznej,
ma wyrazne konotacje surrealizujgce. Z kolei w pracy Ruch jest atrybutem czerwieni
(1969) malarz postuzyt sie petnymi ekspresji, wibrujgcymi barwnymi plamami, nawia-
zujacymi do form organicznych i ksztattow biologicznych, ktére wirujac i przenikajac
sie wzajemnie dynamicznie wypetniaja pole obrazowe. Stylistyke dziet Brzozowskiego
wyznaczaja fascynacje abstrakcjg nurtu informel i surrealizmem. Abstrakcja ekspre-
syjna w duchu informel znajduje swoje odzwierciedlenie w kompozycji zatytutowanej
Protokolantka (1977), ktéra ukazuje intrygujaca, pulsujgca kolorami forme biologiczng
o wyrazistej tkance malarskiej, skontrastowang z ciemnym mrocznym ttem. Elementem,
ktory dodatkowo poteguje dynamizm, jest tu falujaca linia powstata z wycisnietej
prosto z tuby farby. W dekoracyjnym obrazie Troki (1970) gtéwnym $rodkiem ekspresji
s natomiast ,energetyzujacy”kolor oranzu i urozmaicona faktura. Malarstwo Jerzego
Tchérzewskiego balansujgce miedzy abstrakcjg, ekspresjonizmem i surrealizmem, repre-
zentuje Struktura (1962), gdzie wyjatkowe znaczenie ma gesta materia malarska i relie-
fowa faktura budujgce abstrakcyjna, dramatyczng kompozycje, zdominowang przez
kierunki diagonalne. Obraz Mariana Bogusza Wspominam Sciany synagogi z cyklu Listy
zgetta (1965-1966) ukazuje porzagdek form uzupetnionych elementami przestrzennymi,



charakterystyczny dla jego tworczosci w drugiej potowie lat 60. Autor przekracza tu
granice ptfaskiego obrazu, tworzac w istocie kompozycje przestrzenng, o oszczednej
kolorystyce, w ktorej istotna role odgrywa réwniez materia malarska.

Szczegdlne miejsce zajmuje malarstwo materii reprezentowane m.in. przez
abstrakcyjng Kompozycje srebrzystq (1962) Zbigniewa Tymoszewskiego, ktéra ujawnia
jego dbatos¢ o indywidualnie pojmowany, geometryczny fad, podkreslony prostokat-
nymi plamami gestej farby o spotegowanej materialnosci. W tej grupie znalazt sie takze
Bronistaw Kierzkowski, najbardziej znany z kompozycji strukturalnych stanowigcych
jego osobistg wypowied? artystyczng — reprezentowanych na ekspozycji Kompozycjq
fakturowq nr 525 (1963) — a takze praca Zbigniewa Dtubaka Antropolity-2 (1963), w ktorej
tworca podjat problemy przestrzeni, koloru i efektéw wizualnych. W powyzszy nurt
wpisujg sie takze dwustrefowa, monochromatyczna kompozycja Jana Tarasina Deszcz
(1963) — gdzie przestrzer obrazowg zapetniajg reliefowo malowane, charakterystyczne
dla tego autora kaligraficzne znaki — oraz Pejzaz (1962) Jozefa Hatasa, ktéry buduje
syntetyczny, monochromatyczny krajobraz z zastosowaniem gamy barwnej ztozonej
z cieptych koloréw ziemi, sprowadzajac fragment pejzazu do niemal czystej abstrakgji.
Znaczaca jest rowniez kompozycja Andrzeja Matuszewskiego Trzydziestypierwszy
zcyklu Relacje (1965), w ktorej artysta podejmuje problem struktury obrazu o reliefowej
fakturze dopetnionej fragmentami,organicznej” materii. Odzwierciedlenie tego nurtu
odnajdujemy ponadto w twdrczosci wielu artystéw lubuskich, wérdd nich zwtaszcza
Klema Felchnerowskiego (Obraz I/62,1962).
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Alfred Lenica (1899-1977)

Ruch jest atrybutem czerwieni, 1969

olej, ptétno, 146 x 114 cm, nr inw. MZG-5-1I-155
Praca eksponowana na IV Ztotym Gronie (1969)

Skazany na dZwiganie, 1962
olej, ptétno, 96 x 73,5 cm, nr inw. MZG-S-11-31

Alfred Lenica zaliczany jest do czotowych reprezentantow polskiej awangardy. Pod
koniec lat 50. XX wieku uksztattowat wtasng rozpoznawalng formute charakteryzujaca sie
potaczeniem wptywdw taszyzmu, ekspresjonizmu, surrealizmu, informelu i drippingu.
Swoje malarskie kompozycje, wypetnione wewnetrzna energia, chetnie opatrywat lite-
rackimi tytutami. Dwie kompozycje znajdujace sie w kolekcji Muzeum reprezentuja
tworcze eksperymenty i fascynacje Lenicy, zwitaszcza abstrakcjg ekspresyjna. Powstate
w odmiennych zestawach kolorystycznych stanowig przyktad wypracowanej przez
artyste techniki malarskiej, polegajacej na nakfadaniu kilku warstw farby, a nastepnie
ich czesciowym usuwaniu przy uzyciu kawatka tektury, co odstania kolejne powtoki
barwne i tworzy charakterystyczne przetarcia oraz przeswity kolorow, o zréznicowa-
nych ksztattach.

W obrazie Ruch jest atrybutem czerwieni (1969) dominujg wirujace i przenikajace sie
formy abstrakcyjne, budowane poprzez swobodnie ksztattowane struktury malarskie
oraz dynamiczne zestawienia barw. Kompozycja opiera sie na intensywnym kontra-
scie kolorystycznym — gtebokiej, nasyconej czerwieni wypetniajgcej znaczng czesc
pola obrazowego oraz ztozonego uktadu form malarskich utrzymanych w odcie-
niach bezu, bfekitu, zofci czerni, szarosci. Tytut wskazuje na symboliczne powigzanie
czerwieni z energia i ruchem, czynigc te barwe gtéwnym nosnikiem ekspresji. Ptétno
Skazany na d?wiganie (1962) utrzymane jest w wyraznie monochromatycznej gamie
barwnej. Dominujg przygaszone tony (brazy, ugry, szarosci, szmaragdowe zielenie)
przetamywane punktowymi rozjasnieniami, ktore organizujg przestrzen kompozydiji.
Uktad obrazu zdominowany jest przez wertykalng strukture, ktéra mimo abstrakcyjnej
formy, sugeruje antropomorficzng postac¢ — tytutowego,skazanego”. Dzieto wykazuje
rowniez wyrazne konotacje surrealizujace.



Ruch jest atrybutem czerwieni, 1969

Skazany na dzwiganie, 1962
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Tadeusz Brzozowski (1918-1987)

Troki, 1970

olej, ptétno, 98,5 x 101 cm, nr inw. MZG-S-ll-210

Protokolantka, 1977

olej, ptétno, 132 x 52 cm, nr inw. MZG-S-11-636,
Praca eksponowana na VIl Ztotym Gronie (1977)

Tadeusz Brzozowski to jedna z najwybitniejszych indywidualnosci polskiej sztuki
XX wieku. Stylistyke jego dziet, charakteryzujacych sie perfekcyjnym warsztatem, wyzna-
czaja fascynacje abstrakcjg nurtu informel i surrealiznem. Prace zaskakujg ekspresja
formy zaakcentowang zdecydowanym kolorem i urozmaicong fakturg oraz fantazyj-
nymi, czesto ironicznymi i archaizujgcymi tytutami, ktére nawigzujg do staropolskiego
stownictwa. Najczesciej zartobliwy, peten zabawnych skojarzen charakter tytutdw
w bardzo sugestywny sposdb obrazuje stosunek Brzozowskiego do jego sztuki.

Kompozycje malarskie z muzealnej kolekcji pochodza z dojrzatego okresu twér-
czosci, w ktérym Brzozowski skfaniat sie ku tendencji do odrealniania form. Abstrakcja
ekspresyjna z nurtu informel znajduje swoje odzwierciedlenie zaréwno w obrazie Troki
(1970), jak i Protokolantka (1977). Pierwszy z nich stanowi niezwykle interesujgce studium
koloru i organicznej formy. Dominujgcym akcentem jest nasycony, wrecz zarzacy sie
oranz, ktory wypetnia niemal catg ptaszczyzne ptotna. W ten energetyzujacy kolor tta
malarz wpisat biomorficzne ksztatty, ktdre zdajg sie byc zawieszone na subtelnych line-
arnych strukturach. W dolnej partii ptétna uwage przyciagaja dwie ciemne, owalne
formy, nadajace pracy niepokojacego charakteru.

Druga kompozycja balansuje na granicy abstrakcji i aluzyjnej figuracji. Ukazuje
pulsujaca kolorami organiczng forme budzaca dalekie skojarzenia zfigurg ludzka, ktéra
wytania sie z ciemnego, mrocznego tfa. W obrazie dominuja chtodne odcienie bfekitéw,
oliwkowej zieleni oraz granatéw, zestawione z kontrastujgcymi akcentami cynobru,
76fci, oranzu i bieli w gérnej partii ptotna. Kolor naktadany jest w sposob ekspre-
syjny, miejscami gesto i impastowo, w innych partiach sptywa pionowymi smugami.
Dynamizm kompozycji dodatkowo poteguje falujgca linia utworzona z farby wyci-
snietej bezposrednio z tuby.



Troki, 1970

Protokolantka, 1977
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Jerzy Tchérzewski (1928-1999)

Struktura, 1962
olej, ptétno, 135 x 95 cm, nr inw. MZG-S-11-2137

Malarstwo Jerzego Tchérzewskiego, uznawanego za klasyka polskiej sztuki wspot-
czesnej, balansowato miedzy abstrakcja, ekspresjonizmem i surrealizmmem. W dzie-
tach artysty przedstawiajacych niejednokrotnie fantastyczne krajobrazy, kosmiczne
wizje i galaktyki czy zjawiska przyrodnicze, wyjgtkowe znaczenie ma gesta materia
malarska i wewnetrzne $wiatto w obrazie. Artysta juz od wczesnego okresu twor-
czosci w swoich wyimaginowanych, czesto niepokojacych pejzazach odznaczat sie
typem wyobrazni bliskim surrealizmowi. Po 1955 roku zaczat malowac abstrakcyjne
wizje kosmicznych kataklizmdw, wulkanicznych erupcji, rozbtyskujacych i niknacych
gwiazd. Tego rodzaju postawe tworczg odnajdujemy w petnym dynamiki i ekspres;ji
obrazie ze zbioréw Muzeum, na ktérym niemal zupetnie zanikajg elementy figura-
tywne, zastgpione abstrakcyjna, dramatyczng kompozycjg zdominowang przez kierunki
diagonalne. Ukfady te przypominajg wiagzke btyskawic zasugerowanych zygzakowa-
tymi liniami niemal reliefowo nakfadanej farby. Punkt zderzer\ i wytadowar owych
,btyskawic” zdaje sie by¢ miejscem mocy, ktore elektryzuje” znajdujacy sie w tle
mroczny krajobraz z widocznym zarysem gor. Ow efekt ekspresji wzmaga typowa
dla dziet Tchérzewskiego bogata, porowata, wrecz reliefowa faktura wprowadzajgca
do jego prac element haptyczny, jak réwniez zywiotowa kolorystyka granatowych
piorundw skontrastowana z gradacjg intensywnych odcieni ochry, pomaranczy i czer-
wieni rozzarzonego nieba. Artysta widziat swiat jako tragiczne zmaganie sie zywiotow
i czesto pokazywat to w swoich obrazach.
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Marian Bogusz (1920-1980)

Wspominam sciany synagogi z cyklu Listy z getta, 1965-1966

technika mieszana, ptyta pazdzierzowa, 114 x 67,5 cm, nr inw. MZG-S-11-108

Asamblaz Wspominam sciany synagogi ukazuje geometryczny porzadek form uzupet-
nionych elementami przestrzennymi, charakterystyczny dla tworczosci Mariana
Bogusza w drugiej potowie lat 60. XX wieku. Autor przekracza tu granice ptaskiego
obrazu, tworzac wieloelementowa kompozycje przestrzenng ztozong z natozonych
na siebie ptyt (jedna z nich zostata obita blachg), desek i metalowych pojemnikow
po kliszach fotograficznych. W geometrycznej strukturze pracy istotng role odgrywa
réwniez materia malarska, widoczna zwiaszcza w walorowych przejsciach kolorystycz-
nych — od czerni do zétci na powierzchni desek czy akcentach barwnych na spodzie
pojemnikéw. Pikturalna, $wiattocieniowa jest rowniez powierzchnia silnie wygniecio-
nych blach (starych matryc drukarskich) ze sladami podpaler, co ma wymiar metafo-
ryczny, przypominajac jakby zapamietany slad cierpienia spalonej synagogi. Elementy
uzyte do stworzenia asamblazu wywodza sie z réznych gatunkdw — surrealizmu,
konstrukcji geometrycznej, op-artu, kolazu, ambalazu etc., co zdaje sie sugerowac,
Ze artysta chce pokazac¢ mozliwo$¢ zawarcia w malarstwie wszystkiego, nie wytgczajac
samego malarstwa.
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Zbigniew Tymoszewski (1924-1963)

Kompozycja srebrzysta, 1962

olej, ptétno, 120 x 75 cm, nr inw. MZG-S-11-38
Praca eksponowana na | Ztotym Gronie (1963)

Zbigniew Tymoszewski uznawany jest za jedna z legend powojennej sztuki polskiej.
Przyczynita sie do tego zaréwno przedwczesna, samobdjcza Smierc artysty, jak rowniez
fakt, iz w rezultacie jego oryginalne malarstwo nie zdazyto w petni wybrzmiec. Wraz
z wycofaniem sie z oficjalnego zycia artystycznego w 1959 roku Tymoszewski skupit
sie na intensywnej pracy tworczej, malujac liczne obrazy o wysokich walorach arty-
stycznych, odnalezione w pracowni artysty po jego smierci, wéréd nich Kompozycje
srebrzystq. Abstrakcyjna kompozycja, utworzona z réznych konfiguracji prostokgtéw
pionowych i poziomych, ujawnia dbatos¢ o indywidualnie pojmowany, geome-
tryczny fad, podkreslony prostokatnymi plamami gestej farby. Pozorng réwnowage
owego porzadku narusza jednak malarska materia — ekspresyjna,,miesista”faktura oraz
kontrasty barwne. Tymoszewski operuje dramatycznymi zestawieniami gtebokich,
nasyconych koloréw (m.in.,zbrudzonych”lub rozjasnionych odcieni turkuséw, bordo,
brazéw, srebrzystych szarosci i czerni) i to one decydujg ostatecznie o napietym, niespo-
kojnym charakterze catosci. Wyniesiona z tradycji koloryzmu umiejetno$¢ operowania
bogata skala mocno nasyconych barw prowadzi artyste nieoczekiwanie do brutalnej
ekspresji koloru i spotegowanej materialnosci farby. Ekspresje kompozycji wzmaga
swietlistosc linii zotcieni i jasnych bragzow (skumulowanych w polu centralnym), ktére
dzielg catos¢ na segmenty, a zarazem zdajg sie,rozsadzac” powierzchnie obrazu swojg
wewnetrzng energia.
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Bronistaw Kierzkowski (1924-1993)

Kompozycja fakturowa nr 525,1963

stiuk, metal, 56 x 96 cm, nrinw. MZG-5-11-1986
Praca eksponowana na | Ztotym Gronie (1963)

Tworczos¢ Bronistawa Kierzkowskiego, jednego z najbardziej radykalnych przedstawi-
cieli polskiej awangardy lat 60. XX wieku, jest przyktadem — obok malarstwa Tadeusza
Dominika i Stefana Gierowskiego — abstrakcji pozostajgcej pod wptywem malarskiej
tradydji postimpresjonizmu. Artystyczna postawa Kierzkowskiego ujawnia zarazem silny
indywidualizm twaorcy i jego przekonanie o odrebnosci jezyka sztuki, wedle ktérego
dzieto sztuki jest autonomicznym faktem kreacji, a nie komentatorem istniejacej rzeczy-
wistosci. Swojg postawe tworczg Kierzkowski ukazat najpetniej w reliefach — szcze-
godlnie w realizowanym w latach 60. cyklu Kompozydji fakturowych. Materiatem jest tu
swobodnie ksztattowany stiuk i réznego rodzaju metalowe elementy, ktore daty arty-
scie zupetnie nowe mozliwosci operowania naturalnym swiattem i barwa, ale przede
wszystkim faktura. Kompozycje fakturowg nr 525 buduja wgniecione w gips pasy pordze-
wiatej blachy z okragtymi otworkami, a pomiedzy nimi w nieregularnych odstepach,
odchylone w dét, czarne blaszane prostokaty, zaakcentowane na krawedziach paskami
bieli. Osiagnieta za pomoca tych srodkéw réznorodnosc faktury decyduje o ekspresyj-
nych walorach swiattocieniowych i kolorystycznych pracy. Tego rodzaju efekty przy-
wodzg na mysl malarstwo materii badZ abstrakcje strukturalng Antonia Tapiesa czy
Alberta Burriego. Utrzymane w ,poetyce $Smietniska cywilizacji przemystowej” asam-
blaze artysty sg jednak przede wszystkim kompozycjami natury malarskiej. Decyduje
o tym gips dajacy sie ksztattowac czutymi palcami, niczym malarska faktura obrazu
— formowana naciskiem blaszek, barwigcych biatos¢ stiuku w miejscach styku rdza-
wymi zaciekami.
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Zbigniew Diubak (1921-2005)

Antropolity-2 (Antropolity), 1963
olej, ptyta pazdzierzowa, 88 x 59 cm, nr inw. MZG-S-1I-156
Praca eksponowana na IV Ztotym Gronie (1969)

Zbigniew Dtubak nalezat do czotowych postaci stynnej Grupy 55, jednego z pierwszych
tak znaczacych manifestow polskiej sztuki nowoczesnej okresu Odwilzy. Wyrazang jezy-
kiem fotografii i malarstwa sztuke Dtubaka mozna okresli¢ jako poznawanie ludzkiej
rzeczywistosci znakow — signifiant i signifié w sferze jezyka, a w obszarze formy —jako
swego rodzaju odkrywanie ksztattéw niewidzianych i poszukiwanie koloréw nienazwa-
nych. Cho¢ gtéwng domene tworczosci Dtubaka stanowi fotografia, artysta znany jest
takze ze swej pracy malarskiej, w ktorej poprzez stopniowe i konsekwentne uabstrakcyj-
nianie form doszedt do wiasnej formuty obrazu optycznego. Antropolity-2 jest jednym
7 pierwszych obrazow z wczesnego cyklu Antropolity (1963-1965). Abstrakcyjna kompo-
zycja, w ktorej tworca podjat problemy przestrzeni, koloru, efektéw wizualnych, wyrasta
7 tradycji konstruktywizmu. Zréznicowang walorowo czerwien tta niemal w catosci
przestaniajg szerokie pasy — fakturalne $lady szerokich, zarazem delikatnych pociggnie¢
pedzla i szpachli: rownolegtych i poziomych u gory, przechodzacych w skosy w lewym
dolnym rogu kompozycji. Powierzchnia tych pasow jest zréznicowana, zdominowana
mocnymi akcentami czerni przechodzacej w,zbrudzonga” czerwien. W wielu miejscach
przebija kolor tfa, ktore w petni ujawnia sie za sprawa pionowej, spiczastej,szczeliny”.
W tym miejscu barwa ta zyskuje szczegdlng intensywno$¢, zdajac sie rozsadzac struk-
ture ciemnych paséw. W oczach widza na powierzchni zaczynajg sie pojawia¢ powi-
dokowe ,pasy ogniste’, ktorych zapalanie sie i przesuwanie wypetnia ruchem i ztuda
przestrzenng czerwone pole obrazu.
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Jan Tarasin (1926-2009)

Deszcz, 1963

olej, ptétno, 60 x 50 cm, nrinw. MZG-S-1l-44
Praca eksponowana na | Ztotym Gronie (1963)

Jan Tarasin zaliczany jest do klasykdow wspoétczesnego malarstwa polskiego. W swojej
niezwykle oryginalnej tworczosci balansowat miedzy abstrakcja a sztukg przedstawia-
jaca. Jednym z celdw jego postawy tworczej byto zgtebianie natury i jej tajemnych
mechanizmdw oraz kreowanie odrebnego swiata pod wptywem tych doswiadczen.
Artysta wypracowat indywidualng, niezwykle spdjna stylistyke obrazowania, rozpo-
znawalnga na pierwszy rzut oka. Przestrzen obrazéw, zwykle podzielonych na poziome
strefy, wypetniajg formy geometryczne, znaki kaligraficzne czy tez ksztatty organiczne
umieszczane na pfasko opracowanym tle lub tez w aluzyjnej przestrzeni. Szczegdlnym
walorem jego malarstwa jest tez wyszukana kolorystyka prac.

Kameralny obraz olejny autorstwa Tarasina znajdujacy sie w kolekcji Muzeum oscy-
luje wokot frapujacego malarza swiata natury. Tematem monochromatycznej kompo-
7ycji 7 1963 roku jest zjawisko deszczu, ktdre pojawiato sie w jego tworczosci wielo-
krotnie w réznorodnych wariantach kolorystycznych oraz kompozycyjnych, zardwno
w technikach malarskich, jak i graficznych. To zyciodajne zjawisko przyrody nie zostato
podane przez autora w sposéb dostowny, lecz zaszyfrowane w system znakdw i orga-
nicznych form, ktore skfaniaja widza do uruchomienia wyobraZzni. Uwage zwraca
oszczedna, lecz wysmakowana tonacja barwna zastosowana w obrazie. Kompozycja
ptétna podzielona jest na dwie wyrazne strefy kolorystyczne: gorng o barwie,,przybru-
dzonego” jasnego bezu i dolng utrzymang w ciemnobrunatnej, niemal czarnej tonaciji.
Przestrzen obrazowa zapetnia motyw zagadkowych kaligraficznych znakéw zaakcen-
towanych grubag, wrecz reliefowg fakturg, ujawniajacych inspiracje sztuka i kulturg
Dalekiego Wschodu, ktérg autor miat okazje poznac¢ w 1962 roku podczas pobytu
stypendialnego w Chinach i Wietnamie.
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Jozef Hatas (1927-2015)

Pejzaz, 1962

olej, ptétno, 80,5 x 140 cm, nr inw. MZG-5-1I-39
Praca eksponowana na | Ztotym Gronie (1963)

Jozef Hatas — nestor wroctawskiego Srodowiska artystycznego — nalezy do grona znako-
mitych wspotczesnych artystow polskich. We wczesnej tworczosci koncentrowat sie
na uproszczonych, kubizujgcych przedstawieniach figuratywnych. Stopniowo zaczat
wypracowywac wiasny oryginalny jezyk wypowiedzi malarskiej, koncentrujac sie
wytgcznie na kompozycjach pejzazowych, w ktérych probowat zgtebi¢ porzadek
natury. Fascynacja jej fenomenem widoczna jest w licznych obrazach olejnych, a takze
gwaszach, akwarelach i rysunkach. Bardzo czesto punktem wyjscia byty zapamietane
zdziecinstwa gorzyste krajobrazy Nowego Sacza. Widoki rodzinnych okolic wielokrotnie
inspirowaty artyste, ktéry jednak daleki byt do ich wnikliwego odwzorowania. Kreujac
wizje pejzazu siegat po geometryzujace ksztatty, poprzestajac na duzym uogdlnieniu
i aluzji. Poddawat wybrane wycinki natury wyraznej syntezie docierajgc do granic ich
wyabstrahowania. Chetnie wzbogacat i réznicowat materie malarskg swoich ptécien.
Kolorystyka jego pejzazowych kompozycji inspirowana jest w gtbwnej mierze barwami
natury. Praca olejna z 1962 roku dobrze ilustruje tendencje poszukiwar Hatasa. Motyw
krajobrazowy potraktowany zostat przez autora jako pole doswiadczen kolorystycz-
nych i formalnych. Artysta przetozyt formy pejzazu na dekoracyjny rytm abstrakcyj-
nych ksztattéw (kot, owalnych form, wydtuzonych prostokatow i wyraznie uwypuklo-
nych pionowych linii reliefowo ktadzionej farby). Widok ten, podobnie jak wiele innych
kompozycji artysty, zobrazowany jest za pomocg istniejgcego w naturze horyzontal-
nego podziatu na strefe nieba i ziemi. Klimat dzieta buduje monochromatyczna tonacja
barwna zestrojona z ciemnych gam brazu, oliwkowej zieleni z akcentami czerni i rdza-
wobrunatnego koloru.
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Andrzej Matuszewski (1924-2008)

Trzydziestypierwszy z cyklu Relacje, 1965

technika mieszana, ptétno, 100 x 79,5 cm, nr inw. MZG-S-I1-2741

Tworcza droga Poznaniaka Andrzeja Matuszewskiego, jednego z najwazniejszych
animatoréw i uczestnikow polskiego zycia artystycznego od okresu Odwilzy drugiej
potowy lat 50. po lata 90. XX wieku, przechodzita ewolucje odzwierciedlajaca jego
wielokierunkowe dazenia do przekraczania granic we wspotczesnej sztuce i dyskursie
wokét niej: poczawszy od figuracji w duchu surrealizmu, poprzez abstrakcyjne malar-
stwo materii, instalacje plenerowe i w przestrzeni publicznej, wreszcie po wydarzenia
i happeningi — akcje efemeryczne oraz spektakle z udziatem publicznosci, negujace
tradycyjne rozumienie dziefa sztukiijego odbioru. Dzieki tym ostatnim, organizowanym
przez artyste w latach 60.170., m.in. w poznanskiej Galerii odNOWA, Matuszewski dotg-
czyt do pierwszoplanowych postaci powojennej awangardy polskiej.

Na poczatku lat 60. artysta odszedt od metaforycznego realizmu w kierunku malar-
stwa strukturalnego i malarstwa materii, ktére reprezentuje obraz Trzydziestypierwszy
z cyklu Relacje. W abstrakcyjna, zgeometryzowana kompozycje malowang ,zbru-
dzonymi’, ziemistymi odcieniami brazéw i szarosci, zdominowang przez centralny
wielobok, wpisane sg fragmenty ,organicznej” materii: na liniach peknie¢ ptaszczyzn
malarskich spod ptdtna wydobywa sie futro, jak trawa ze szczelin peknietej nawierzchni.
Materialnos¢, a zarazem przestrzennosc¢ struktury (zapowiadajaca pdzniejsze wyjscie
Matuszewskiego poza granice medium malarskiego) podkresla w wielu miejscach
chropowata, reliefowa faktura obrazu. Tego rodzaju zabiegi ujawniajg wspdtzaleznos¢
i kontrast pomiedzy postepowaniem artysty a naturg uzytego materiatu.
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Klem Felchnerowski (1928-1980)

Obraz /62,1962

kolaz, olej, ptétno, 120 x 100 cm, nr inw. MZG-S-IV-579
Praca eksponowana na | Ztotym Gronie (1963)

Malarska twoérczos¢ Klema Felchnerowskiego zdominowaty od konca lat 50. XX wieku
malarstwo materii i problem struktury obrazu. W tym celu artysta wzbogacat i rézni-
cowat powierzchnie obrazéw za pomocg przedmiotu — ptécien i firanek. Zabiegi te
dobitnie ilustruje Obraz I/62, ktéry powstat na surowym workowym ptotnie o grubym
splocie, bez gruntu, z zastosowaniem dwaoch pigmentéw — brazu i bieli. Jego prosty
ukfad przypominajacy odwrdcona litere,T" sktada sie zaledwie z kilku ptaszczyzn tworza-
cych kompozycje o cechach niemal hieratycznych, sktaniajaca do kontemplacji. Uwage
przyciaga optyczny akcent w postaci pionowej figury zblizonej do wydtuzonego
prostokata w prawym gornym rogu pola obrazowego, obwiedzionej biatym swie-
tlistym otokiem (podobna biata linia akcentuje dolng krawedz kompozycji). Element
ow wzmaga refleksyjny, wrecz mistyczny nastrdj obrazu. Zastosowane tu srodki arty-
styczne, pomimo swojego zréznicowania, pozostajg we wzajemnych relacjach, tworzac
charakterystyczng dla Klema estetyczng konstrukcje, dalekg od typowych dla malar-
stwa materii obrazéw rozktadu i degradadji.
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Nowe konstrukcje rzeczywistosci

W narracji wystawy kolejne wazne miejsce zajmuje prezentacja dziet artystow z lat
60.170. XX wieku, podejmujacych poprzez swojg sztuke proby zdefiniowania otacza-
jacej rzeczywistosci — poznania rzadzacych nig naukowych regut, zarazem jej kreacji
za pomocy obrazéw, relieféw Iub instalacji, ktére budujg okreslong przestrzen inte-
rakcji pomiedzy dzietem sztuki a odbiorcg. Do prac tych nalezg przede wszystkim liczne
dzieta przedstawicieli abstrakcji geometrycznej, jak rowniez grupa obrazéw reprezen-
tujacych nurt konceptualny w polskiej sztuce tego okresu.

Abstrakcja geometryczna

Obszerna grupe w ramach sekcji stanowig prace artystow postugujacych sie jezy-
kiem abstrakcji geometrycznej, zwanej tez sztukg konkretna. Kierunek ten, nawigzu-
jacy m.in. do osiggniec konstruktywizmu lat 20. i 30. XX wieku, odegrat istotng role
w ksztattowaniu wrazliwosci wspdtczesnego cztowieka. Abstrakcja — jako jezyk sztuki
- wynikafa z potrzeby wyrazenia uniwersalnych tresci: idei powszechnych czy trud-
nych do zdefiniowania poje¢ niezwiazanych bezposrednio z rzeczywistoscia wizualng.
Pismo jezyka abstrakcyjnego ksztattujg konstrukcje z figur geometrycznych oraz barwy,
bedace wyrazem uczuc i ekspresji autoréw, jak rowniez zapisem dokonywanych przez
nich obserwacji rzeczywistosci. Na ekspozycji zaprezentowane zostaty czotowe dzieta
tego nurtu w kolekcji Muzeum, ukazujace réznorodnosc indywidualnych poszukiwan
poszczegolnych tworcow w obrebie sztuki geometrycznej, zblizajgcych sie niekiedy
do innych artystycznych tendencji, m.in. konceptualizmu.

Prezentacje otwiera Kompozycja barwna 20-1969 (1969) Henryka Stazewskiego,
ktéry w latach 60. definitywnie odszedt od tradycyjnego malarstwa figuratywnego,
koncentrujac sie na realizowaniu konstruktywistycznych kompozycji reliefowych. Praca
pochodzaca z serii relieféw opartych o kompozycyjny modut trojkata, kwadratu i trapezu
prostokatnego ujawnia dwczesne poszukiwania tworcze autora, skoncentrowane
na problematyce przestrzeni w obrazie, jej podziatu i tworzeniu iluzji ruchu poprzez
dynamiczng gre geometrycznych elementdw, zintensyfikowang tutaj za sprawa koloru.
Obraz CLIII (1964) Stefana Gierowskiego odzwierciedla jego zwrot ku malarstwu niefigu-
ratywnemu z tendencjg do geometrycznej budowy obrazu oraz wykorzystania wiasci-
wosci op-artu, jako dynamicznej wizji iluzjonistycznej przestrzeni, budowanej rytmem
walorowych pfaszczyzn barwnych oraz linii prostych. Konsekwentna dyscyplina i rygor
konstrukgji plastycznych charakteryzuje nadto powstaty w tym samym roku Przedmiot
optyczny XXIll Zbigniewa Gostomskiego, ujawniajacy fascynacje artysty geometria,
modelami matematycznymi i grg rytmicznych uktadéw. Pozornie symetryczny ukfad
kul — tworzacych sekwencje przenikajgcych sie elementdw przestrzeni i ptaszczyzny,
partii Swiatta i cienia — sprawia wrazenie otwartej kompozycji, zarazem wprowadza
widza w iluzyjne obszary. Z kolei Relief sferyczny (1967) nalezy do bliskich konceptu-
alizmowi prac Jerzego Rosotowicza, ktdry za pomocg regularnego uktadu wypuktych
soczewek umozliwia widzowi wszechstronny oglad rzeczywistosci, badanie i kontem-
placje natury. Swiatto, migotliwie $lizgajace sie po powierzchni soczewek, powoduje
wrazenie nieustannej ruchliwosci kompozycji, ktérej wyraz estetyczny — za kazdym



razem inny — wspottworzy odbiorca i kontekst otoczenia. Konceptualny charakter
ma réwniez Obraz czarny (1969) Jerzego Katuckiego, ktérego fascynujg formy geome-
tryczneiich podziat. Oparta na grze motywoéw tuku, linii prostej i barwnej ptaszczyzny
kompozycja prowokuje widza do rekonstrukcji przestrzeni obrazu poza wyznaczonymi
odcinkamituku i linii. Interakcja z odbiorca decyduje takze o wymowie geometrycznych
reliefow Adama Marczyniskiego, reprezentowanych na ekspozycji pracg 6, 8, 10 Zmienne
(1969). Artysta wprowadza tu ingerencje widza w stworzony ukfad kwadratowych
modutdw pudetkowych z ruchomymi wieczkami odbijajgcymi refleksy barwne, dajgc
tym samym mozliwos¢ jego modyfikacji. Z kolei plastyczne dziatania Stefana Krygiera
ponownie zblizajg nas ku konceptualizmowi, co dostrzegalne jest w jego Kolineadji il
(1969) z cyklu Kolineacje, okreslanego przez artyste jako,przeksztatcenia abstrakcyjnych
form w réznych punktach przestrzeni na liniach prostych, rozprzestrzeniajacych sie
w okreslonych strefach”. Wynikajgce z intelektualnych rozwazart geometryczne kompo-
zycje Kajetana Sosnowskiego wyrdznia natomiast materiat — pozszywane kawatki wielo-
barwnego ptdtna — budujgcy m.in. prace Ukfady réwnowartosciowe (1979), u ktérej
podstaw lezg matematyczne zasady podziatu ptaszczyzny. Asceza srodkédw dostrze-
galna jest takze w ,anektujacej” sciany sali wystawowej kompozycji Koto podwajne
XXVIIl (1968) autorstwa Jana Berdyszaka, ktérego zafascynowato poszukiwanie metody
badania przestrzeni. W przywotanej pracy przekiada sie to na podkreslanie relacji malar-
sko-przestrzennych obrazu i okreélenie granic przestrzeni wewnetrznej i zewnetrznej,
skupianie uwagi widza na znaczeniu pustki w obszarze dzieta. Rbwnie medytacyjny,
refleksyjny charakter ma rzezba Przezroczysta X/C/ (1973-1975). Skonstruowana z metalu
i szkfa — ktore stato sie ekwiwalentem przezroczystosci — wskazuje na brak granic
pomiedzy widocznym i niewidocznym, miedzy ,kruchoscig”i,trwatoscig”. Jeszcze inny
aspekt relacji pomiedzy dzietem sztuki a kontekstem jego odbioru wprowadza twor-
czo$¢ Juliana Raczki, skoncentrowana wokét problemdw swiatta, koloru i przestrzeni
oraz nieustannej transformacji zjawisk i form. Najpetniej ujawniajg to jego reliefowe
obiekty z pleksi, blachy i drewna, z uzyciem o$wietlenia elektrycznego, reprezentowane
przez Reliefy Vi VI. Podswietlone elementy z pleksi na barwnym tle tworzg abstrakcyjne
kompozycje, ktére wykorzystujg charakterystyczng dla op-artu gre $wiatta i koloru,
zarazem zyskujg nadrzeczywisty, transcendentny wymiar. Abstrakcja geometryczna
stata sie rowniez waznym watkiem twoérczosci Lecha Kunki, co widoczne jest w kompo-
zycji Uktad Y M (1973), bedacej swego rodzaju ,obrazem w obrazie” t 3czy ona wcze-
snigjsze poszukiwania tworcze artysty w duchu abstrakdji lirycznej — zobrazowane
we wnekach z organicznymi, potprzestrzennymi strukturami malarskimi — oraz rygor
ramujacych je geometrycznych form, ktére wydaja sie przeciwstawiac swoim surowym
tadem chaosowi ludzkiego swiata. Wtasny rozpoznawalny styl stworzyt Andrzej Gieraga,
ktérego metaforyczne w wymowie prace bazujg na kontrascie elementéw podda-
nych rygorowi geometrii i reliefowych elementéw swobodnie ksztattowanych, co
widoczne jest w organicznej i $wiattocieniowej, zarazem konstruktywistycznej kompo-
zycji Rysunek XXX (1981). W omawiany nurt wpisujg sie takze prace zielonogdrzanina
Mariana Szpakowskiego, inicjatora Wystaw i Sympozjéw Ztotego Grona, dla ktérego
abstrakcja geometryczna stafa sie obszarem najtrwalszej fascynacji. Widoczna jest ona
choc¢by w Reliefie biatym (1971), bedgcym trojwymiarowym rozwinieciem wczesniej-
szych poszukiwan konstruktywistycznych autora.
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Henryk Stazewski (1894-1988)

Kompozycja barwna 20-1969 (Relief 20-1969), 1969
relief, akryl, ptyta pilsniowa, 60 x 60 cm, nr inw. MZG-S-11-1843

W latach 60. XX wieku Henryk Stazewski ostatecznie odszedt od tradycyjnego malarstwa
figuratywnego, koncentrujac sie na realizowaniu kompozydji reliefowych, ktére przeta-
mujg dwuwymiarowos¢ tradycyjnego obrazu. Reliefy stanowig istotny etap jego twor-
Czosci zwigzanej z abstrakcjg geometryczna. Prace te byty naturalng konsekwencja jego
poszukiwan twaérczych skoncentrowanych na problematyce przestrzeni w obrazie, jej
podziale oraz tworzeniu iluzji ruchu na ptaszczyZnie. Artysta operowat zwielokrotnio-
nymi formami geometrycznymi, ktére zestawiat w przemyslanych uktadach, a nastepnie
pokrywat farbami o jednolitych, wyrazistych barwach. Konstruowane w ten sposéb
dynamiczne relacje pomiedzy poszczegdlnymi elementami stanowity jeden z wyrdz-
nikéw tworczosci Stazewskiego.

Powstata w 1969 roku Kompozycja Barwna 20-1969 charakteryzuje sie rygory-
styczna, geometryczng struktura, ujeta czarng rama. Nalezy do serii relieféw opar-
tych na prostych figurach — tréjkacie rownoramiennym, kwadracie i trapezie prosto-
katnym — wykorzystywanych jako powtarzalny modut kompozycyjny. Autor koncen-
truje tu uwage nie tylko na ksztattach, lecz takze na wyrazistym, nasyconym kolorze,
potegujac dynamike uktadu geometrycznego. Cze$¢ elementow wycietych ze sklejki
zostata wysunieta ponad ptaszczyzne obrazu, co nadaje kompozycji efekt trojwymia-
rowosci i wprowadza subtelng gre $wiatta oraz cienia. Dzieki temu zabiegowi odbior
dziefa pozostaje zmienny — moze roznic sie w zaleznosci od oswietlenia, usytuowania
pracy, a takze od pozycji ogladajgcego relief widza.
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Stefan Gierowski (1925-2022)

Obraz CLIIl, 1964

olej, ptétno, 134 x 78 cm, nr inw. MZG-5-1I-80
Praca eksponowana na Il Ztotym Gronie (1965)

Okoto 1957 roku Stefan Gierowski dochodzi do malarstwa niefiguratywnego, gtéwnego
obszaru swoich zainteresowan. Swojg nowg postawe tworczg akcentuje rezygnacja
z literackich tytutéw prac na rzecz kolejnej cyfry rzymskiej. Na poczatku lat 60. XX wieku
w tworczosci artysty ujawniajg sie tendencje do geometrycznej budowy obrazu oraz
wykorzystania wiasciwosci op-artu, takich jak podziat obrazu na strefy geometryczne
i stosowanie ich w obrebie efektu gradacji swiattocienia. Dzietem reprezentatywnym
dla tego okresu jest Obraz CLIlI, bedacy dynamiczng wizjg iluzjonistycznej przestrzeni,
budowanej rytmem walorowych ptaszczyzn barwnych oraz linii prostych. Ciemne
kolory tworza zblizone do elipsy koncentryczne kregi o réznym nasyceniu barwy i swie-
tlistosci, od szarosci przechodzacej w biel na naroznych krawedziach pola obrazo-
wego, po niemal catkowita czeri w centrum. Glebie i dynamike przestrzeni wzmagaja
— zarazem organizuja kompozycje — $wietlne rozjarzenia w formie biegnacych z naroz-
nikow linii prostych, ktére zanikaja w centralnym, najciemniejszym kregu przypomina-
jacym préznie, nieomal czarng dziure. Linie na obrazach Gierowskiego interpretowano
czesto jako odniesienie do fizyki, widziano w nich transpozycje wykreséw fizycznych,
wizerunku fal uderzeniowych, okreslenie granic pola magnetycznego. Wyrdznikiem
prac Gierowskiego jest réwniez ich pikturalnos$¢ wyniesiona z tradycji polskiego kolo-
ryzmu, a wiec chropawos¢ plamy barwnej naktadanej pedzlem, ktéra nawet w najbar-
dziej zgeometryzowanych kompozycjach pozostawia $lad reki malarza.
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Zbigniew Gostomski (1932-2017)

Przedmiot optyczny XXIll, 1964

drewno polichromowane, akryl, ptyta pilsniowa, 100 x 70 cm, nr inw. MZG-5-11-833

Artystyczne dokonania Zbigniewa Gostomskiego, tworcy wszechstronnego, jednego
z czotowych eksperymentatoréw w polskiej sztuce wspodtczesnej, znaczaco wybie-
gaja poza ramy tradycyjnie rozumianego malarstwa. Zarazem pomimo réznorodnosci
srodkéw wyrazu, malarstwo oraz zwigzane z nim zagadnienia kompozycji i budowy
dzieta stanowig najwazniejszy punkt odniesienia w tworczosci artysty. Istotne znaczenie
dla Gostomskiego ma struktura dzieta, nie ograniczajaca sie do wymiaru materialnego,
okreslana przez niego jako ,obraz wewnetrzny”. Tego rodzaju poszukiwania tworcze
charakterystyczne sg dla prac z wczesnego cyklu Przedmioty optyczne. Malowane czernig
i bielg na ptdtnie badz ptaszczyznach znaczonych reliefem form, subtelnie sygnalizo-
waty oczarowanie artysty geometrig, modelami matematycznymi i gra rytmicznych
ukfaddw; miaty zarazem wedle zamystu tworcy zatrze¢ roznice miedzy figurg a ttem
oraz zespoli¢ obraz z jego otoczeniem. Przedmiot optyczny XXlll zZtozony jest z dwdch
rodzajow biatych kul uszeregowanych w rzedy przypominajace uktad wspotrzednych
na czarnym tle. Pozornie symetryczny uktad kul - tworzacych sekwencje przenikajacych
sie elementéw przestrzenii pfaszczyzny, partii Swiatta i cienia — jest zaburzony przesu-
nieciem wybranych czesci sktadowych i sprawia wrazenie otwartej kompozycji, z mozli-
WO0sCig jej kontynuacji w przestrzeni pozaobrazowej. Przestrzen pikturalna zespala sie
w ten sposob z otoczeniem, wytracajac figury i tto ze swych tradycyjnych stosunkéw.
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Jerzy Rosotowicz (1928-1982)

Relief sferyczny, 1967

szkto, aluminium, 50 x 50 cm, nr inw. MZG-S-11-158
Praca eksponowana na IV Ztotym Gronie (1969)

Jerzy Rosotowicz nalezat do czotdwki polskich konceptualistow, chod jego dzieta wykra-
czaty poza problematyke sztuki jako idei dematerializacji sztuki — zagadnien wtasci-
wych dla konceptualizmu. W swojej dojrzatej twdrczosci artysta nawigzywat do tradycji
awangardy todzkiej, m.in. do koncepcji Wtadystawa Strzeminskiego. Poszukiwat uniwer-
salnej formuty obrazu, oddalajac pokuse przekazywania za jego posrednictwem indy-
widualnych osobistych wzruszen. Fascynowata go natura traktowana jako ostatnia
instancja, jedyny autorytet dla dziatari podejmowanych przez cztowieka, zarazem zbior
Jform o funkcji bezwzglednej’, wewnetrznie spéjny, harmonijny; przeciwstawiat jg
kulturze jako zbiorowi,form o funkcji wzglednej’, niestate]. Relief sferyczny nalezy do prac
z dojrzatej fazy tworczosci Rosotowicza, jednoczesnie stanowi konsekwencje jego wcze-
$niejszych artystycznych eksperymentéw, m.in. w ramach cyklu malarskiego Neutrony,
wyobrazajacego drobiny postulowanego przez twoérce widzenia neutralnego. Strukture
malarskich ,neutronéw” zastapit tu reliefowy uktad dziewieciu identycznej wielkosci
wypuklych soczewek. Swiatto migotliwie $lizgajgce sie po ich powierzchni powoduje
wrazenie nieustannej ruchliwosci kompozycji, ktorej wyraz estetyczny — za kazdym
razem inny — wspoéttworza odbiorca i kontekst otoczenia. Staje sie ona bowiem - po
zawieszeniu w dowolnej przestrzeni — uktadem otwartym na ruch zdarzen dziejacych
sie dookota: osoby, przedmioty, detale krajobrazu — odbite i zwielokrotnione z irra-
cjonalng dokfadnoscig w soczewkach jak w kroplach rosy — przenikajg w ten sposéb
w strefe bytu neutralnego.
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Jerzy Katucki (1931-2022)

Obraz czarny (Owal czarny), 1969

technika mieszana, ptétno, 126 x 88 cm, nr inw. MZG-S-ll-154
Praca eksponowana na IV Ztotym Gronie (1969)

Twaorczos¢ Jerzego Katuckiego okreslana jest mianem konstruktywizmu filozoficz-
nego’, a sam artysta chetnie powotywat sie na tradycje malarskg Kazimierza Malewicza.
Interesowato go studiowanie relacji miedzy elementami: przestrzenia, ruchem, barwa,
Swiattem. Obrazy Katuckiego wpisujg sie w nurt abstrakcji geometrycznej zgodnej
z miedzynarodowym stylem sztuki XX wieku, dlatego prace te cechuje matematyczna
precyzja — uderzajg one przede wszystkim sugestywnoscig zwartych, szczegdtowo
obmyslanych struktur. Autor osiggnat swoj cel takze dzieki ascetycznym srodkom,
m.in. pfaskim plamom mocnego, skondensowanego koloru, autonomicznie wyod-
rebnionego z tta. Zabiegi te widoczne sa w Obrazie czarnym, ktérego kompozycja
opiera sie na grze trzech motywow: tuku, ktéry jest fragmentem kota i rozszerza prze-
strzen pracy, linii prostej oraz barwnej ptaszczyzny. Konstrukcja prostych, schema-
tycznych form, wyréznionych zaledwie trzema kolorami — czernig, bielg i szaroscia
— stanowi srodek, za pomoca ktérego artysta dgzy do uporzadkowania rzeczywistosci.
Rownoczesnie geometryczne formy kompozycji zostaty poddane swoistej dezintegradji:
motyw kofa traci swojg jednorodnos¢, pojawia sie jedynie fragmentarycznie w dolnej
czesci, ledwie dostrzegalnej w symetrycznym uktadzie przecinajgcych sie diagonali.
Rozsadzajg one wizualnie podstawowg figure kompozycji, nieoczekiwanie tworzac
kolejne: romby, prostokaty, trojkaty, trapezy, wreszcie wielki odwrdcony trojkat rowno-
ramienny w centrum — zaleznie od sposobu patrzenia spéjny badz zdefragmentowany.
Ztudzenia optyczne i dynamike kontrastow wzmagajg zderzenia czerni i bieli, ktére
rowniez decyduja o wizualnej jednosci badZ dezintegracji uktadu. Kolejnym kontra-
stem jest,ruch” diagonali i poszczegdlnych figur, jakby ,zatrzymany” ramami obrazu
oraz biatym tukiem w zwienczeniu kompozycji obrazujgcej nieustanng walke artysty
z chaosem rzeczywistosci, ktorej migotliwa réznorodnos¢ wciaz te walke przerasta.
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Adam Marczynski (1908-1985)

6,8,10 Zmienne, 1969

akryl, drewno, ptyta pilSniowa, 85 x 61 cm, nr inw. MZG-S-1I-176
Praca eksponowana na IV Ztotym Gronie (1969)

Adam Marczyriski nalezy do najwybitniejszych tworcéw zwigzanych z Il Grupa Krakowska
oraz do czotowych przedstawicieli nurtu abstrakcji geometrycznej w sztuce polskiej. Pod
koniec lat 60. oraz w latach 70. XX wieku artysta stworzyt szereg rytmicznych kompo-
zycji zbudowanych z niewielkich kasetonéw o przekroju kwadratu lub prostokata, zesta-
wianych w zréznicowanych ukfadach na powierzchni obrazowej. Charakterystycznym
elementem tych realizacji byty pudetkowe moduty wyposazone w kwadratowe wieczka
mocowane na pionowych lub poziomych osiach. Ruchoma konstrukcja wieczek pozwa-
lata na ustawienia pod réznymi katami, co umozliwiato ciagta modyfikacje kompozydji
i jej wizualnego wyrazu. Marczynski stworzyt w ten sposéb oryginalng forme geome-
trycznego reliefu ztozonego z ruchomych elementéw, ktérymi odbiorca mégt dowolnie
manipulowad, kreujac wiasng niepowtarzalng kompozycje. Widz stawat sie tym samym
wspottwoérca i modyfikatorem dziefa sztuki. Przestrzenne realizacje artysty sa uznawane
za nowatorski przykfad sztuki interaktywnej na polskim gruncie.

Idee te doskonale ilustruje praca 6,8,70 Zmienne z 1969 roku. Kompozycja zostata
zbudowana z sze$c¢dziesieciu dwoch ptaskich prostopadtosciandw o kwadratowych
podstawach i zréznicowanych wymiarach osadzonych w czarnej prostokatnej ramie.
Kazdy modut wyposazony zostat w ruchome wieczko o srebrzystoszarej powierzchni.
Jego odchylenie odstania wnetrze kasetonu pokryte bielg lub fluorescencyjnym sele-
dynem, wywotujac subtelne efekty $wiattocieniowe oraz intrygujace refleksy barwne
na sasiadujacych elementach. Nadajg one kompozycji zmienny i dynamiczny charakter.
Realizacja Marczynskiego stanowi reprezentatywny przyktad obiektu otwartego
na swiatto, przestrzen i aktywna percepcje widza.
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Stefan Krygier (1923-1997)

Kolineacja lll, 1969

drewno, emalia nitrocelulozowa, 101 x 73,5 cm, nr inw. MZG-S-II-177
Praca eksponowana na IV Ztotym Gronie (1969)

Fenomen twoérczosci Stefana Krygiera — jednego z najciekawszych kontynuatoréw
tradycji todzkiej awangardy w Polsce po 1945 roku — polega na statym, czesto niety-
powym fagczeniu widzenia malarskiego, rzezbiarskiego i architektoniczno-przestrzen-
nego. Plastyczne dziatania artysty, ktory nierzadko zderzat kubistyczny lub konstruk-
tywistyczny sposéb myslenia z motywami tradycyjnymi, stanowity fluktuacje réznych
sposobdw wypowiedzi, szczegdlnie w toku malarskich poszukiwan. Wykonywane
w latach ok.1968-1972 Kolineacje artysta definiuje jako, przeksztatcenia abstrakcyjnych
form w réznych punktach przestrzeni lezgcych na liniach prostych oraz rozprzestrze-
nienie sie tych form w okreslonych strefach” Kolineacja Il stanowi reliefowg kompo-
zycje ujeta rama z biatych listew. [dentyczne listewki dzielg pole obrazowe na podtuzne
pionowe kwatery wypetnione reliefami z toczonego drewna. Niemal jednolitg barwe
potyskliwej czerni (na biatym tle) zblizonych do siebie relieféw — wycietych na ksztatt
profilowanych tukéw, zagtebier badZ wypietrzen, miejscami przypominajacych zastygta
magme — przetamuija réwnie swietliste akcenty czerwieni i btekitu. Regularnos¢ geome-
trycznej, zarazem organicznej kompozycji naruszaja takze pojedyncze kulki i motyw
rombu, wobec ktérych wybrane reliefy ulegaja rozmaitym deformacjom lub multi-
plikacjom, catos¢ za$ przypomina — wedle zatozen tworcy — rodzaj ,konceptualnej
wyrzutni piteczek ping-pongowych rozprzestrzeniajacych sie wszedzie i zaskakujacych
swojg obecnoscig” W Kolineacjach splataja sie trzy elementy: dostrzegalny biologizm,
swiadomos¢ dziatan geometrycznych i perfekcja wykonania. Te trzy skfadniki staty sie
u Krygiera jego wiasng swiadomoscia patrzenia.
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Kajetan Sosnowski (1913-1987)

Uktady rownowartosciowe, 1979

bawetna barwiona, 130 x 130 cm, nr inw. MZG-S-11-2578

Cho¢ gtéwna dyscypling uprawiang przez Kajetana Sosnowskiego — jednego z najbar-
dziej odkrywczych artystow polskich okresu powojennego - byto malarstwo, istota jego
prac wykraczata poza tradycyjne ramy tej dyscypliny. W swoim dziataniu plastycznym
tworca dazyt do stworzenia nowej artykulacji dla wyrazenia prawdy o $wiecie, w szcze-
golnosci naukowo pojmowanej prawdy o tych zjawiskach wizualnych, ktére stano-
wity przedmiot jego intelektualnych niepokojow i rozwazan. Po czysto pikturalnych
eksperymentach z kolorem we wczesnym okresie twérczosci Sosnowski dochodzi
w pofowie lat 60. XX wieku do abstrakcji geometrycznej, ktora wyznacza kierunek
jego dojrzatych, intelektualnych i tworczych poszukiwarn, uobecnionych w instala-
cjach rzeZbiarskich (np. Wiezy asymetrycznej) oraz ,obrazach szytych” Do tych ostat-
nich naleza realizowane od 1978 roku Uktady réwnowartosciowe, budowane z pozszy-
wanych kawatkéw wielobarwnego ptétna — wéréd nich praca ze zbioréw Muzeum.
U podstaw jej kompozycji lezg matematyczne zasady podziatu ptaszczyzny. Zgodnie
z teoretycznymi zatozeniami artysty ptaszczyzna pola obrazowego podzielona jest
na cztery rowne pod wzgledem wielkosci tréjkaty. Poszczegdine czesci wyrdznia inny
kolor (biaty, czarny, zotty, niebieski) i ksztatt. Jednoczesnie pole kazdej z nich zajmuje
jedng czwarta ogolnej powierzchni obrazu. Ten prosty ukfad komplikujg mniejsze troj-
katy. Stanowig one dodatkowe elementy réwnowartosciowe w obrebie poszczegdl-
nych partii kompozycji. Co wiecej, réznorodnosc konturéw i ksztattéw réwnowarto-
sciowych form buduje zréznicowane efekty Swiattocieniowe.



159



160

Jan Berdyszak (1934-2014)

Koto podwdjne XXVIII, 1968

akryl, ptétno, 2 x (226 x 86 cm), nrinw. MZG-S-11-2864
Praca eksponowana na IV Ztotym Gronie (1969)

Przezroczysta X/C/,1973-1975

szkto, stal chromowana, 48 x 50 x 73 cm, nr inw. MZG-S-11-831

Wszechstronna, intelektualna tworczos¢ Jana Berdyszaka, jednego z czotowych polskich
konstruktywistow, zdeterminowana zostata mysleniem o przestrzenii jej przejawach.
Realizacjom plastycznym towarzysza rozwazania teoretyczne, dopowiadajgce lub
poszerzajace zagadnienia, ktérych wizualizacja nie zawsze jest w petni mozliwa, bowiem
artysta traktowat sztuke jako pewng cato$¢ o doswiadczalno-poznawczym charak-
terze. Zasadniczym celem poszukiwan i dociekan tworcy byto ,wyjs¢ poza to, co juz
wiadome” Na zagadnieniach przestrzeni Berdyszak skupiat sie juz w realizacjach z wcze-
snego okresu twaérczosci, co widoczne jest chocby w cyklu Kofa podwdjne, wsréd nich
w malarskiej instalacji Koto podwdjne XXVIIIl. W pracy tej, podobnie jak w innych dzie-
tach z cyklu, artysta dokonuje przetamania konwencji malarskiego prostokata. Tworzy
pionowa kompozycje ztozong z pokrytych kontrastowymi barwami dwdch azuro-
wych czesci, w ktérych przy jednej z krawedzi zostaty wyciete dwa potkoliste wykroje.
Ksztatt kot staje sie czytelny po ztoZzeniu obu wykrojow, rdwnoczesnie moze ulegac on
dekonstrukgji w réznych wariantach zestawienia czesci, np. powieszonych wzgledem
siebie pod katem prostym na narozniku $cian. W ten sposob, poprzez swoj zewnetrzny
kontur, kompozycja wchodzi w bezposrednig interakcje z przestrzenia rzeczywista,
ktdra, wiaczona w obraz, staje sie nierozerwalng czescig dziefa plastycznego. Problem
obecnosci wzgledem dziefa sztuki przestrzeni pustych i potencjalnych artysta rozwinat
w instalacjach przestrzennych i rzezbach realizowanych w latach 70. XX wieku, m.in.
medytacyjnych w charakterze pracach nalezacych do cyklu Przezroczyste, wéréd nich
rzezby Przezroczysta X/C/. Geometryczna kompozycja skonstruowana ze stali i szkfa,
ktore, jak twierdzit Berdyszak,,udaje, ze go nie ma’, wskazuje na brak granic pomiedzy
widocznym i niewidocznym, miedzy ,kruchoscig”i,trwatoscia”



Kofo podwdjne XXV, 1968

Przezroczysta X/C/,1973-1975
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Julian Raczko (1936-2019)

ReliefV, 1974

technika mieszana, drewno, 52 x 27 x 18 cm, nr inw. MZG-S-llI-2574

Relief VI, 1974

technika mieszana, drewno, 52 X 27 X 23 cm, nr inw. MZG-S-1I-2575

Julian Raczko nalezy do wybitnych polskich reprezentantdw szerokiego nurtu abstrakgji
geometrycznej lat 60. i 70. XX wieku, skupionej na zagadnieniach iluzji optycznej,
refleksow i powidokdw, okreslanych wowczas mianem wizualizmu, Twérczosé artysty
skoncentrowana jest wokét problemow swiatta, koloru i przestrzeni oraz nieustanne;j
transformacji zjawisk i form, a niemal wszystkie jego dzieta odnosz3 sie do nadrzeczy-
wistych, spirytualnych doswiadczen, przeniesien, strumieni energii badz ciat niebie-
skich odnajdywanych we wszechswiecie. Poczatkowo uprawiat kolorystyczne malar-
stwo sztalugowe, jednak zainteresowania wynikajace z prowadzonych w tym samym
czasie badan naukowych skierowaty jego twoérczos¢ ku zagadnieniu koloru i Swiatta.
0Od 1972 roku zaczat do swoich prac wprowadzac¢ innowacje techniczne i kompozycyjne,
tworzac reliefy z pleksi, z uzyciem instalacji elektrycznej, oraz poliptyki i obiekty prze-
strzenne. Podsumowaniem tych poszukiwan byt pokaz prac przestrzenno-swietlnych
artysty na VIl Ztotym Gronie w 1975 roku. Wspomniang faze twoérczosci reprezentuja
Reliefy Vi VI, ztozone z elementdw z pleksi na barwnym tle. Elementy te podswietlone
tworzg abstrakcyjne kompozycje, ktore wykorzystujg charakterystyczna dla op-artu gre
Swiatta i koloru, zarazem zyskuja nadrzeczywisty, transcendentny wymiar.



ReliefV, 1974

Relief VI, 1974
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Lech Kunka (1920-1978)

Uktad Y M, 1973

akryl, technika mieszana, ptyta, ptétno, 130 x 100 cm, nr inw. MZG-S-II-401
Praca eksponowana na VI Ztotym Gronie (1973)

Figuracja i abstrakcja geometryczna — to dwa watki, ktére splataja sie ze sobg w twor-
czosci Lecha Kunki, malarza ztodzi, kolejnego wybitnego ucznia i artystycznego spad-
kobiercy Wtadystawa Strzeminskiego. Wptyw nestora todzkiej awangardy zaznaczyt sie
w,nurcie umiaru, fadu i ascezy”, zarazem na dostrzegalny w wielu pracach Kunki drugi
nurt —,nurt zywiotowosci, dynamizmu i dekoracyjnosci’, oddziatywata sztuka Fernanda
Légera, u ktérego todzki artysta odbyt praktyke. Uktad Y M stanowi potgczenie wcze-
sniejszych poszukiwan tworczych artysty z rygorem geometrii i prostoty — swoisty
,0braz w obrazie” Centralnymi punktami kompozycji sg bowiem dwie prostokatne
wneki, w ktorych dostrzegamy nieomal osobne obrazy — charakterystyczne dla malar-
stwa Kunki lat 60. XX wieku organiczne, potprzestrzenne struktury. Uwage przykuwa
wiekszy prostokat, zdajacy sie by¢ oknem na przestrzen uniwersum zasugerowang
ciemna tonacjg barwng, z akcentami Swietlistej czerwieni (znaczacej skupiska gwiazd
lub galaktyk) oraz licznymi reliefowymi — w szczegdlnosci kolistymi — brytami réznej
wielkosci, jako wyobrazeniami planet i ciat niebieskich. Ow impresyjny ,obraz” wraz
dolnym ujmujg ramy ,zewnetrznej” geometrycznej struktury, ktérej ascetyczna biel
i regularno$¢ kot rozmieszczonych w identycznych odstepach wydajg sie przeciwsta-
wiac swoim surowym fadem chaosowi ludzkiego $wiata.
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Andrzej Gieraga

Rysunek XXX, 1981
relief, otdwek, papier, 65,5 x 49,5 cm, nr inw. MZG-S-11-1231

Andrzej Gieraga jest malarzem swiatfa, koloru i geometrii. Aby uzyskac réznego rodzaju
efekty swietlne, artysta wprowadza reliefowe wypuktosciiwklestosci, nasilanie lub wyga-
szanie odcieni szarosci, blask bieli oraz iluzyjne efekty rozzarzania sie koloréw bliskie
zjawisku fluorescencji. Juz w swoich pierwszych dzietach, realizowanych od poczatku
lat 70. XX wieku, artysta osiggnat swoéj wtasny rozpoznawalny styl prac, ktérych meta-
foryczna wymowa bazowata na kontrascie elementéw poddanych rygorowi geome-
trii i swobodnie ksztattowanych. Tego rodzaju zabiegi formalne dostrzegalne s takze
w pracach graficznych i rysunkowych Gieragi z przetomu lat 70. i 80., do ktérych nalezy
Rysunek XXX. O3, zarazem centrum kompozycji stanowi podtuzny czarny prostokat, ktory
- za sprawg rysunkowej iluzji swietlnych reflekséw — rozjasnia sie ku dolnej krawedzi,
gdzie miejscami staje sie niemal catkiem biaty. Z opisang figurg kontrastujg wypukte
reliefowe partie biatego tta, ktdre, anektujac pole obrazowe, zdaja sie po obu stronach
,napiera¢”na prostokat —filar, zarazem nietkniety jeszcze,bastion"rownowagi kompozycji.
Rownoczesnie dotykalna materialnos¢ reliefow na ich krawedziach zostaje jakby unie-
wazniona, zneutralizowana przez nieuchwytng zmiennosc i ulotnos¢ odblaskow i cieni.
Zestawienie ze sobg ptaszczyzn o réznych fakturach, wraz ze Swiattocieniowg iluzjg czyni
kompozycje — podobnie jak inne dziefa Gieragi — bogata w doznania, zachecajac widza
do uwaznego przypatrywania sie jej i medytacji.
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Marian Szpakowski (1926-1983)

Relief biaty, 1971

relief, akryl, ptyta pilsniowa, 120 x 120 cm, nr inw. MZG-S-11-1953

Abstrakcja geometryczna stanowi swoisty ,znak firmowy” twoérczosci Mariana
Szpakowskiego, jednego z najbardziej oryginalnych i zastuzonych dla srodowiska arty-
stow zielonogadrskich lat 60.170. XX wieku, zaliczanego takze do waznych polskich repre-
zentantow nurtu sztuki operujacej jezykiem geometrii. Po mtodzienczych prébach
malarskich w duchu koloryzmu, taszyzmu i malarstwa materii Szpakowski szybko ulegt
fascynacji abstrakcjg geometryczng, ktérej pozostat wierny do konca. W sztuce artysty
skupity sie istotne dla tego nurtu abstrakcji elementy, takie jak supremacja czystosci
formy, wywazenie optycznego ciezaru, iluzyjno$¢ ztudzer optycznych gtebi, a nawet
ruchu. Tego rodzaju poszukiwania konstruktywistyczne artysta rozwingt zwtaszcza
w swoich pdZnych pracach, nadajac im forme relieféw. Nalezy do nich Relief biaty
(1971), ktéry demonstruje malarskie zmagania Szpakowskiego z tworzywem i materia.
Monochromatyczng, biatg kompozycje buduja réznej wielkosci wypukte trojkaty badz
wielokaty wypetniajace pole obrazowe w ksztatcie rombu. Umieszczone wielopozio-
mowo sugerujg gtebie, a wiec przestrzen, w ktorej,akcja”sie odbywa, zarazem elementy
te sg rozdzielone partiami wklestymi — rozwierajaca sie linig badz trojkatami ostrymi
- tworzgcymi swego rodzaju antagonistyczng cezure. Zroznicowana faktura wywo-
tuje gre Swiatet na powierzchni, kolor za$ jedynie podkresla zasadniczy sens powstania
dziefa, a wiec logike bryt i podziatéw oraz dynamiczne starcie mas.
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Nowe konstrukcje rzeczywistosci

W strone konceptualizmu

Swoje miejsce w przestrzeni ekspozycyjnej znalazta tworczo$¢ polskich przedstawi-
cieli sztuki konceptualnej, a wiec dziatania artystycznego sprowadzonego do prze-
kazu koncepcji myslowej drogg komunikatu stownego, wykresu, rysunku technicz-
nego, fotografii itp., w ktérym dzieto sztuki traci swoj artystyczny (a niekiedy nawet
fizyczny) wymiar; zostaje sprowadzone zasadniczo do nosnika znaczen, przekaznika
filozofii badZ wrecz ,naukowych”analiz autora. Nurt ten reprezentuja na wystawie przy-
ktady autorstwa klasykow gatunku — Andrzeja Diuzniewskiego i Wandy Gotkowskiej.
Uznawany za czotowego konceptualiste w polskiej sztuce wspdtczesnej Dituzniewski
postugiwat sie wiasng koncepcja sztuki, w ktérej kluczowym elementem byto pojecie
uzytecznosci,w sensie prowokacji intelektualnej, pewnego impulsu’, dlatego artysta
obiekt sztuki traktuje jako nosnik tresci semantycznych, eksponujac jego cechy odno-
szace sie do idei. Widoczne jest to w dyptyku Podréz (1971). Artysta zaprojektowat zaist-
nienie sytuacji potencjalnie mozliwej, ale nie dajacej sie w petni zrealizowac: zapla-
nowat podrdéz wytyczajac trase — wyimaginowang i realng — pomiedzy dwoma rzeczy-
wistymi punktami na mapie Polski. [dea powotywania zbioréw, badanie mozliwosci
operacyjnych w ramach ukfadu, granice jego otwartosci, a takze state odnawianie
formuty zapisu — to zasadnicze problemy obecne w sztuce Gotkowskiej, dostrzegalne
m.in. w pracy Kolekcja ,Ziemia” (1972). Jej zasadniczym elementem jest zwizualizowana
,kolekcja"wariantéw stowa Ziemia w réznych kodach jezykowych, kulturowych znacze-
niach oraz systemach odniesiert — mitologicznym, alchemicznym, astrologicznym.
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Andrzej Dtuzniewski (1939-2012)

Podroéz |, Il, 1971

fotografia, rysunek, tektura, 66 x 65,5 cm, 75 X 68,5 cm, nr inw. MZG-S-11-1975/1-2
Praca eksponowana naV Ztotym Gronie (1971)

Twaérczos¢ Andrzeja Dhuzniewskiego, jednego z czotowych konceptualistow w polskiej
sztuce wspotczesnej, nie poddaje sie fatwej klasyfikacji. Artysta postugiwat sie wiasng
koncepdja sztuki, w ktérej kluczowym elementem byto pojecie uzytecznosci rozumianej
jako,uzytecznosc¢ w sensie najbardziej szlachetnym, w sensie prowokacji intelektualnej,
pewnego impulsu’. Sztuka byta w zasadzie aktywnoscia czysto mentalng; do jej zobra-
zowania Dhuzniewski wykorzystywat rézne media, ktére miaty pomadc wyartykutowac
problem widzowi zaangazowanemu intelektualnie w odbiér dzieta. Konceptualng
postawe artysty dostrzec mozna w dyptyku zatytutowanym Podrdz, przygotowanym
przez Diuzniewskiego na potrzeby wystawy V edycji Ztotego Grona w 1971 roku. Artysta
zaprojektowat zaistnienie sytuacji potencjalnie mozliwej, ale nie dajacej sie w petni
zrealizowad. Zaplanowat podréz, wytyczajac trase pomiedzy dwoma rzeczywistymi
punktami. Podréz ta mogta odbywac sie jednak na dwdch poziomach: imaginacyjnym
i rzeczywistym. Zarys trasy zaprezentowat dwukrotnie na reprodukcjach geograficznej
mapy Polski, gdzie miedzy punktem A (Warszawa) a punktem B (Zielong Gora) poprowa-
dzit wyobrazona linie prosta; na tej samej mapie zaznaczyt rownolegle realnie istniejgce
potaczenie kolejowe pomiedzy obydwoma miastami. W rzeczywistosci tak zatozona
podroz koleja rowniez nie mogtaby sie odbyc (pociagi pomiedzy Warszawg a Zielona
Gora kursujg na zupetnie innych trasach). Diuzniewski ujawnia zatem umownos¢ mapy
odzwierciedlajgcej obraz Polski — podréz po mapie jest imaginacyjna.



Podréz I, 1975
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Wanda Gotkowska (1925-2013)

Kolekcja ,Ziemia”, 1972

olej, akryl, ptyta pilsniowa, 70 x 70 cm, nr inw. MZG-S-II-2515

Wanda Gotkowska, artystka wszechstronna, nalezata do grupy prekursoréw polskiego
konceptualizmu, bedac zarazem jedng z nielicznych przedstawicielek op-artu
w Polsce. Idea powotywania zbiorow, badanie mozliwosci operacyjnych w ramach
ukfadu, granice jego otwartosci, a takze state odnawianie formuty zapisu — to zasad-
nicze problemy, nad ktérymi przez lata koncentrowata sie w swej sztuce Gotkowska.
W swoich Kolekcjach artystka podjeta problem ,nadprodukcji dziet sztuki i nadmiaru
informacji’, ktore jej zdaniem ,utrudniajg mozliwos¢ wyboru i zacierajg réznice miedzy
autentycznoscig a wtérnoscig” Jednym z najwazniejszych dziet z tego cyklu jest Kolekcja
LZiemia”. Kompozycje te cechuja walory malarskie i kolorystyczne, jednak jej zasadni-
czym elementem jest stowo: wyraz ,Ziemia’, ktéry — powtarzajac sie w réznych jezy-
kach i synonimach (podkreslonych réznymi barwami) — tworzy kule na jasnozéttym
tle, zaakcentowanym — na podobnej zasadzie — powtdrzeniami tego samego wyrazu
w powiekszeniu. Za pomoca tych zabiegdw artystka, postulujac koniecznos$c¢ ochrony
przywotanego pojecia, kolekcjonuje stowo ,Ziemia" w réznych kodach jezykowych
i réznych znaczeniach oraz systemach odniesiert — mitologicznym, alchemicznym, astro-
logicznym. W ten sposéb pojecie Ziemi oraz waga i szczegolna aktualno$c tego pojecia
z0stajg narzucone $wiadomosci widza poprzez ukazang mnogos¢ mozliwosci zapisu.
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Poezja obrazu - w kregu surrealizmu i metafory

Artystyczne wizje z pogranicza metafory i znaku, korespondujace z tradycjg surre-
alizmu, byty kreowane przez zastepy polskich artystow lat 60. i 70. XX wieku (cho¢ ich
debiut czesto przypadat na drugg potowe lat 50. lub wczesniej). Poszukiwali oni drogi
posredniej pomiedzy sztukg bezprzedmiotowg a figuracja, niejednokrotnie w celu
ominiecia ograniczen naktadanych przez wtadze komunistyczng na tworczo$¢ w duchu
abstrakgji. Z tego powodu wiele dziet okreslac zaczeto jako metaforyczne, a wiec z defi-
nicjiodmienne od sztuki abstrakcyjnej. Efektem tego rodzaju zabiegdw jezykowych byto
umocnienie nurtu w malarstwie polskim okreslanego jako,metaforyczny” korzystaja-
cego z doswiadczen awangardy, zarazem mniej od niej radykalnego — poprzez zwigzki
ze sztuka figuratywng i surrealizmem. Istnienie tego nurtu zostato uprawomocnione
w roku 1962 gtosng i szeroko komentowang przez krytykdw wystawg Metafory autor-
stwa Ryszarda Stanistawskiego, zorganizowang w Sopocie, nastepnie w Warszawie.
W swoim zatoZzeniu miata ona demonstrowac mozliwosci malarskiej figuracji, maja-
cych swoje Zrodto w poetyckim $wiecie symbolizmu i nadrealizmu.

Sekcje rozpoczyna praca Erny Rosenstein Poczgtki (1970) — oniryczna, aluzyjna
kompozycja przedstawiajgca organiczne formy, ktéra ujawnia bliskg autorce poetyke
surrealizmu. Artystka wypracowata indywidualng symbolike, swobodnie kojarzac formy
abstrakcyjne ze $wiatem rzeczywistych ksztattéw. Podobny charakter ma Pomnik kosmo-
nautom (1973), wyrazajacy fascynacje artystki epoka podboju kosmosu, potrakto-
wany zarazem jako symboliczny hotd ztozony pionierom jego eksploracji. Kolejnym
znaczacym tworca w kregu metafory jest Stanistaw Fijatkowski, ktéry w swoich pracach
w wyjatkowy sposob taczy abstrakcje z doswiadczeniami surrealizmu, co widoczne jest
w kompozycji 17 VIl 69 (1969), gdzie bliskie abstrakcji, zarazem sugerujace pejzaz formy
geometryczne, figuratywny motyw dwadch palcéw i walorowa, nieomal ,mistyczna”
kolorystyka, zawierajg okreslone tresci symboliczne, trudne do jednoznacznego odko-
dowania. Bliska malarstwu metaforycznemu jest takze surrealistyczna kreacja malarska
Andrzeja Urbanowicza Oko - AAAAHHH (1969) wyrosta z fascynacji artysty religiami
Wschodu, neognoza i okultyzmem, w duchu odmiany pop-artu nazywanej psycho-
delic-art. Mistyczny przekaz dzieta buduja srodki plastyczne, takie jak naturalistyczna
forma, pop-artowska narracja, psychodeliczna kolorystyka czy hieroglificzne orna-
menty, ktére wytwarzajg tak znamienny oniryczny klimat sugestywnej transmisji.
W oparciu o te same zrédta inspiracji powstat obraz Urszuli Broll Spowitemu w bfekit
Chwatal (1970), peten symbolicznych znakéw i figur tworzacych geometryczny uktad,
ktorego centrum stanowi krag bliski mandali. W inny sposéb do konwencji surre-
alizmu i metafory podszedt Jerzy Krawczyk, ktérego tworczos¢ odwotuje sie do szeroko
pojmowanej tradycji,realizmu magicznego’lat 20. i 30,, bliskiego idei i poetyce surre-
alizmu. Prace malarza nawiazuja do tradycji,obrazu w obrazie’, co ujawnia Kompozycja



z filizankq (1969). Rzadzi nig charakterystyczna dla Krawczyka iluzja na granicy poetyki
trompe Iceil, bliska nieco pdzniejszemu hiperrealizmowi. Na granicy surrealistycznej
wizji i abstrakgji balansuje malarstwo Konrada Jarodzkiego; w pulsowaniu wijacych
sie wezowato biologicznych form znalazta wyraz fascynacja autora ruchem i $wiattem,
a petne napiecia nagromadzenie podobnych do siebie elementow odzwierciedla jego
refleksje nad niepokojami wspdtczesnego cztowieka. Poetyke apokaliptycznej metafory
w swojej twérczosci malarskiej intensywnie eksplorowat rowniez lubuski artysta Jézef
Burlewicz. Jego Ziemia z 1970 roku to rodzaj katastroficznej wizji stanowigcej bardzo
osobistg wypowiedZ autora na temat zagrozen cywilizacyjnych dzisiejszego swiata.

Istotne znaczenie dla rozwoju nurtu surrealistycznego w rysunku polskim miaty
oryginalne poszukiwania Zbigniewa Makowskiego, frapujgce bogactwem symbo-
liki, czego dowodem jest jego miniatura zatytutowana Poza czasem (ok.1970). Praca ta
odpowiada éwczesnym poszukiwaniom artysty, dla ktérego elementy pejzazu, architek-
tury i formy geometryczne uktadaja sie w erudycyjng, zarazem poetycka gre nastrojow
i symboli. Nagromadzenie symbolicznych znaczen i surrealistyczna metafore odnalez¢
mozna takze w wielu dzietach graficznych, zwtaszcza drobiazgowych linorytach Jozefa
Gielniaka, wsrod nich pracy Improwizacja, elukubracja, fantazyjna i krotochwilna (1963).
Artysta patrzy z perspektywy uniwersum na kule ziemska pokrytg tkankg nie zawsze
dajacych sie zidentyfikowac ludzkich tesknot, wyrazanych rakietami, satelitami, stat-
kami kosmicznymi czy samolotami, ktére jakby przyciggane magnesem, odfruwajg
niezbyt daleko od Ziemi. Wymiar metafizyczny zyskuje poetycka metaforyka kwaso-
rytu Romana Opatki Adam i Ewa (1969), ukazujgca Pierwszych Ludzi réwniez zagubio-
nych w przestrzeni,kosmicznej” - przestrzeni ludzkiej, oddanej za pomoca niezwykle
subtelnych gradacji szarosci. Element surrealizmu i metaforycznego obrazowania stat
sie istotny dla dziejow krakowskiego srodowiska, ktore reprezentuje Jerzy Panek. Sitg
sztuki Panka byto operowanie skrotem, uproszczonym znakiem graficznym z wiodaca
rolg konturu, co zauwazalne jest takze w lapidarnym w formie drzeworycie z cyklu List
goriczy (1973). Podobnie jak w innych pracach graficznych, takze tutaj artysta postuzyt sie
zaledwie kilkoma cieciami, grubymi i ostrymi, sprowadzajac przedstawienie do synte-
tycznego skrétu. Wyrazat w ten sposéb swoj dystans do rzeczywistosci.

Sztuka metafory przekroczyta granice medium dwuwymiarowego, bowiem do
jej przedstawicieli zaliczy¢ mozna takze wybitnych twdrcéw asamblazu w osobach
Wiadystawa Hasiora i Jézefa t ukomskiego. Hasior, postac ikoniczna dla polskiej sztuki
wspotczesnej, chetnie anektowat do swoich kompozycji przedmioty gotowe —,rekwi-
zyty codziennosci’, tworzac nowe konteksty, niejednokrotnie parareligijne, co dostrze-
galne jest w asamblazu Opiekun (1982). Praca ta, niepozbawiona groteskowego humory,
doskonale ilustruje sktonnos¢ artysty do postugiwania sie zaskakujgcymi, symbolicz-
nymi metaforami. Z kolei obraz-obiekt t ukomskiego, artysty-filozofa, ,rzeZbiarza ludz-
kiej nieobecnosci’, zatytutowany Epitafium nieokreslone (1973) to wiasciwie ujete w ramy
przedmioty i zuzyte ubrania pociagniete czarna farba, ktére za pomocga zabiegow
artysty rowniez zyskaty nowe zycie, w tym wypadku jako symboliczny slad pozosta-
wiony po ludzkim istnieniu.
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Erna Rosenstein (1913-2004)

Poczqtki, 1970

olej, ptétno, 81,5 x 65,5 cm, nr inw. MZG-5-11-235
Praca eksponowana naV Ztotym Gronie (1971)

Pomnik kosmonautom, 1973

olej, ptétno, 108 x 85 cm, nr inw. MZG-5-11-648
Praca eksponowana na VIl Ztotym Gronie (1977)

Erna Rosenstein — poetka i wybitna przedstawicielka wspdtczesnego malarstwa
polskiego — tworzyta oniryczne, aluzyjne kompozycje, czerpigc z konwencji surre-
alizmu i nawigzujac do abstrakcji. Jej malarstwo cechowato metaforyczne, poetyckie
widzenie swiata. Artystka wypracowata indywidualng symbolike, swobodnie koja-
rzac formy abstrakcyjne ze swiatem rzeczywistych ksztattow. Pod koniec lat 60. XX
wieku na jej obrazach coraz czesciej zaczety pojawiac sie swoiste formy organiczne.
Obraz zatytutowany Poczqgtki z roku 1970 to barwna fantastyczna wizja przywodzaca
na mysl podwodne morskie gtebiny. Zamieszkujgce je niezwykte stworzenia potrakto-
wane zostaty przez malarke z niemal kaligraficzng precyzjg konturu. Artystka operuje
tu nasycona kolorystyka, utrzymang w turkusowo-btekitnej gamie z akcentami czer-
wieni, zofci i zieleni.

Pomnik kosmonautom z roku 1973 wyraza natomiast fascynacje artystki epokga
podboju przestrzeni kosmicznej. Dzieto mozna odczytywac jako artystyczny hotd
ztozony pionierom eksploracji kosmosu. Nie upamietnia on jednak konkretnych oséb,
lecz stanowi poetycka wizje ludzkiej obecnosci we wszechswiecie. Kompozycja ma
charakter niemal abstrakcyjny; w centrum znajduje sie azurowa struktura zbudowana
z jasnych cienkich linii, sugerujgca forme tytutowego pomnika. Swietlista konstrukcja
kontrastuje z ciemnym ttem, opracowanym poprzez przetarcia farby i drobne punk-
ciki pigmentu, ktore wywotujg efekt migotania przywodzacy na mysl gwiezdny pyt
i bezkres przestrzeni kosmicznej. Praca wpisuje sie w nurt inspiracji badaniami kosmosu
obecny w sztuce lat 60. i 70. XX wieku, kiedy przestrzert kosmiczna byta postrzegana
jako symbol postepu technologicznego oraz ludzkiej ciekawosci swiata.



Poczqtki, 1970

Pomnik kosmonautom, 1973
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Stanistaw Fijatkowski (1922-2020)

17 VIl 69,1969

olej, ptétno, 91,5 x 75 cm, nr inw. MZG-S-Il-157
Praca eksponowana na IV Ztotym Gronie (1969)

Zjawiskiem osobnym w polskiej sztuce wspdtczesnej jest malarstwo Stanistawa
Fijatkowskiego, ktéry w swoich pracach w wyjatkowy sposéb taczy abstrakcje geome-
tryczng — inspirowana Mondrianem, Kandinskim i Strzeminskim — z doswiadczeniami
surrealizmu. W obrazach artysty kazda forma, kazdy kolor, walor kontrast ma swojg
osobng proweniencje i zawiera okreslone tresci symboliczne. Wazng role w odko-
dowaniu owych tresci petni kompozycja catosci, ktdrej poszczegdlne elementy skia-
dowe maja swoje znaczenie, a wzajemne napiecia kompozycyjne wynikaja z napiec¢
ideowych tresci w nich zawartych. Zarazem tworca pozostawia odbiorcy otwarte pole
dointerpretacji, czego wyrazem stafa sie rezygnacja z nadawania tytutéw wielu pracom,
opatrzonym jedynie dzienng data powstania. Obraz 17 VIl 69 doskonale ilustruje postawe
tworczg Fijatkowskiego, ktéry za pomoca form geometrycznych zasugerowat tu swego
rodzaju pejzaz z kotem przypominajacym ksiezyc, nizej zas jakby rowning urozma-
icong wgtebieniem posrodku. Te bliskie abstrakcji elementy dopetnia motyw jedno-
znacznie figuratywny — dwa palce, ktérych gest zdaje sie byc ,sprawca” wgtebienia
ponizej. Mistyczny nastrdj kompozycji buduje delikatna kolorystyka btekitu, turkusu,
czerwieni, wreszcie iluzjonistycznie rozbielonego ksiezyca’, swiecgcego jak gdyby
wewnetrznym swiattem.
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Andrzej Urbanowicz (1938-2011)

Oko — AAAAHHH, 1969

olej, ptyta pazdzierzowa, 143 x 81,5 cm, nr inw. MZG-S-1I-254
Praca eksponowana naV Ztotym Gronie (1971)

Metaforyczna twoérczos¢ Andrzeja Urbanowicza nalezy do najciekawszych zjawisk
wspotczesnej polskiej sztuki. Urbanowicz w poczatkach swojej kariery malarskiej,
u zarania lat 60. XX wieku, realizowat prace w duchu awangardy Strzeminskiego,
jednak pod koniec tej samej dekady zwrocit sie ku sztuce powstatej z inspiracji ducho-
wych buddyzmu zen, neognozy, okultyzmu, a takze mitologii egipskiej, w rezultacie
czego zyskata ona mistyczny charakter, z reminiscencjami odmiany pop-artu nazy-
wanej psychodelic-art, uderzajacej kontrastem kolorystycznym. Praca Oko —AAAAHHH,
surrealistyczna wizja powiekszonego do monstrualnych rozmiaréw ludzkiego oka,
ujetego,powieka"jaskrawych koloréw teczy i przypominajacych sanskryt hieroglifow,
Z teczOwka przemieniong w quasi hinduistyczny ornament, zdaje sie by¢ obrazem
euforii psychodelicznego upojenia srodkami psychoaktywnymi. Tres¢ dzieta jest
zarazem wieloznaczna i trudna do petnego odczytania, poniewaz artysta postuguje
sie realnym przedmiotem — przerysowanym i w zaskakujgcych zestawieniach — jako
nosnikiem tresci magicznych, zaptonem wywotujagcym rozlegte faricuchy skojarzen
i zaskakujace niezwyktoscig wizje. Swoj przekaz malarz wzmacnia srodkami plastycz-
nymi, takimi jak naturalistyczna forma, pop-artowska narracja, psychodeliczna kolo-
rystyka, czy hieroglificzne ornamenty, ktére wytwarzaja znamienny, oniryczny klimat
sugestywnej transmisji.
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Urszula Broll (1930-2020)

Spowitemu w bfekit Chwata!, 1970

olej, ptétno, ptyta pilsniowa, 74 x 42,5 cm, nr inw. MZG-S-11-243
Praca eksponowana naV Ztotym Gronie (1971)

Malarstwo Urszuli Broll ma charakter wielowymiarowy; w swojej wczesnej fazie (na prze-
tomie lat 50. i 60. XX wieku) byto twoérczym odzwierciedleniem tendencji wystepu-
jacych w polskiej sztuce nowoczesnej po 1945 roku. W koncu lat 60. poszukiwania
artystki ewoluowaty w kierunku zainteresowan ideami, pojeciami i symbolikg filozofii
buddyzmu zen oraz buddyzmu tybetanskiego, a takze refleksji nad teorig archetypu
Carla Gustava Junga, dajgc w rezultacie oryginalne prace, ktore mieszczg sie w tzw.
nurcie metaforycznym polskiego malarstwa. Do dziet tych nalezy obraz Spowitemu
w bfekit Chwata! Jego kompozycja taczy forme ptaska, na poty dekoracyjng, z geome-
tryzujgcym uktadem nieomal surrealistycznych, jednak zawsze symbolicznych znakéw
ifigur, ktérego centrum stanowi krag przypominajgcy mandale. Znaczenie pierwszopla-
nowe ma zawarty w tym uktadzie tadunek semantyczny, wobec ktérego strona wizu-
alna znakéw i obrazéw petni role stuzebna. Refleksyjng kompozycje mozna zarazem
odczytywac na dwa sposoby: zagtebiajac sie w symboliczng wymowe form i barw
(odnoszacych sie m.in. do zywiotéw wody i powietrza), badzZ wytacznie podziwiajac
precyzje i urode dekoracyjnych kombinacji. Wazna role petni charakterystyczny dla
wielu obrazéw artystki motyw mandali, ktéry interpretowac mozemy jako prébe wyzna-
Czania swietego miejsca wraz z wpisanym w nig kosmicznym wyobrazeniem $wiata
i naszg, przygladajaca sie sobie jaznia.
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Jerzy Krawczyk (1921-1969)

Kompozycja z filizankg, 1969
olej, ptétno, 79,5 x 50 cm, nr inw. MZG-S-ll-259
Praca eksponowana naV Ztotym Gronie (1971)

Tworczosc Jerzego Krawczyka, jednej z najciekawszych indywidualnosci w tédzkim
srodowisku artystycznym, odwotuje sie do szeroko pojmowanej tradycji realizmu
magicznego’lat 20. i 30. XX wieku, bliskiego idei i poetyce surrealizmu. Prace malarza
nawigzujg zwykle do tradycji ,obrazu w obrazie’, ujawniajgc dazenie do przywrd-
cenia malarstwu pierwotnych wartosci, jego historycznej i kulturotworczej perspek-
tywy, a czesto stanowig rowniez komentarz do wspoétczesnosci. Kompozycjq z filizankg
(powstaty w tym samym roku zblizony wariant przedstawienia znajduje sie w Muzeum
Sztuki w todzi) catkowicie rzadzi charakterystyczna dla Krawczyka iluzja na granicy
poetyki trompe loeil, bliska nieco pdZniejszemu hiperrealizmowi. Kompozycja repre-
zentuje zarazem pdzng faze tworczosci artysty, ktory wprowadzit wowczas do obrazéw
zdecydowane podziaty geometryczne i ograniczyt liste malarskich ,gadzetéw’”. Autor
ukazuje swoj obraz,od tytu’, a wiec zasadniczym elementem organizujagcym kompo-
zycje jest prostokatny blejtram oraz naciggniete nan ptétno, a tytutowe przedstawienie
malarskie z filizanka (mozna sie domyslac, ze stanowi ono tres$c przedniej strony) zostato
,Zdegradowane” do czarno-biatej reprodukcji wetknietej za drewniang rame. Catosci
dopetniaja nalepione na ramy kartki z numerami inwentarzowymi lub informacjami
o wystawienniczych podrézach dzieta — dopowiadajac to, co w obrazie pozostaje tylko
w sferze domystow. Wymowa pracy moze by¢ interpretowana jako ironiczny komen-
tarz autora na temat przysztosci tradycyjnego malarstwa, w swojej wartosci sprowa-
dzonego do reprodukgji dostepnej masowemu odbiorcy, badz przeciwnie — jako proba
znalezienia przez artyste nowej drogi uprawianej przez niego konwencji we wspot-
czesnej sztuce.
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Konrad Jarodzki (1927-2021)

Przestrzen VIII, 1971

olej, ptétno, 100 x 130 cm, nr inw. MZG-S-11-248
Praca eksponowana naV Ztotym Gronie (1971)

Konrad Jarodzki — malarz, rysownik, architekt i wyktadowca akademicki — nalezat do
wiodacych osobowosci srodowiska artystycznego Wroctawia po 1945 roku, zarazem
wybitnych postaci polskiej sztuki wspodtczesnej. Artysta byt wspottwdrcg wielu czoto-
wych wroctawskich i dolnoslaskich realizacji architektonicznych powojennego moder-
nizmu, zastuzyt sie takze jako animator tutejszego zycia artystycznego, m.in. w ramach
Grupy Wroctawskiej. Centralne miejsce w praktyce Jarodzkiego zajmowato jednak malar-
stwo stojgce na pograniczu surrealistycznej wizji i abstrakcji. Kompozycja Przestrzeri
Vill reprezentuje poszukiwania tworcze Jarodzkiego rozwijane od poczatku lat 70. XX
wieku. Namalowane w odcieniach rozu miesiste struktury tworzg regularng wigzke
watkoéw o jelitowatym ksztatcie, zmonumentalizowang za sprawg perspektywy. Na
dalszym planie wigzka ta ulega zatamaniu i deformadji, zyskujac postac¢ bezksztattnej
plataniny organicznych form, ktéra ,rozdziera” abstrakcyjne tto stanowiace — niczym
rozpieta tkanina — oparcie dla catej rozowej struktury. Dzieto wpisuje sie w charakte-
rystyczny dla artysty surrealizm abstrakcyjny, wywiedziony z tradycji europejskiego
informelu i malarstwa materii, w ktérym przestrzen, ruch, swiatto i kolor stajg sie nosni-
kami doswiadczen granicznych. Pulsowanie biologicznych form ujawnia fascynacje
Jarodzkiego ruchem i swiattem, a petne napiecia nagromadzenie podobnych do siebie
elementow odzwierciedla jego refleksje nad niepokojami wspdtczesnego cztowieka.
Twarca przedstawia $wiat jako pole napie¢, gdzie organiczne struktury rozrastajg sie,
deformuja i intensywnie oddziatujg na zmysty.
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Jozef Burlewicz

Ziemia, 1970

olej, ptétno, 132 x 74 cm, nr inw. MZG-S-11-239
Praca eksponowana naV Ztotym Gronie (1971)

Jozef Burlewicz, jedna z czotowych postaci zielonogdrskiego srodowiska plastycznego,
najczesciej tworzy prace w konwencji swoistego surrealizmu, czym wyraza wiasne filo-
zoficzne i egzystencjalne refleksje odwotujace sie do uniwersalnych prawidet ludzkiej
mentalnosci, jak tez niepokojéw wspodtczesnosci i wiasnego przezywania swiata. Pod
koniec lat 60. XX wieku malarz zaczat realizowac catg serie obrazéw zatytutowanych
Ziemia, stanowigcych kontynuacje podjetej juz wczesniej poetyki apokaliptycznej
metafory. Prace te nalezg do najwybitniejszych dokonan artystycznych Burlewicza,
ktéry buduje w nich napiecie pomiedzy niemal abstrakcyjng konwencjg impastowego
malarstwa materii a drobiazgowym, miekkim wypracowaniem ptétna w duchu figuracji.
Ziemia z 1970 roku to rodzaj katastroficznej wizji stanowigcej bardzo osobistg wypo-
wiedZ autora na temat zagrozen cywilizacyjnych dzisiejszego $wiata. Wielkoformatowa
kompozycja wyobraza wyjatowiong Ziemie w stanie zagtady, katastrofy naturalnej:
od goéry, z mrocznego, niemal catkiem czarnego nieba opadajg niszczycielskie krople
wody. Sptywajg one w $lad za rozbielong kometa, ktéra rozdarta ekspresyjny w swojej
fakturze, zarazem opustoszaty krajobraz na dwie czesci, az ku dolnej krawedzi obrazu.
Krople zostaty przez artyste ,zatrzymane”na chwile przed nastaniem ostatecznej kata-
strofy. Efektem tych zabiegdw jest wizja Swiata fgczaca w sugestywny sposéb rozmaite
zywioty, potraktowana przez tworce jako swoisty ,alarm ekologiczny”dla Ziemi, ktéra
stanowi,niedostrzegalng drobine w wielkim dramacie kosmosu”.
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Zbigniew Makowski (1930-2019)

Poza czasem, ok. 1970

tusz, gwasz, papier, 14,5 X 10 cm, nr inw. MZG-S-1I-1943

Zbigniew Makowski, jeden z najbardziej oryginalnych przedstawicieli nurtu metaforycz-
nego w malarstwie polskim po 1945 roku, byt twdrcg wszechstronnym, realizujgcym sie
na polu malarstwa, rysunku oraz ksigzki artystycznej i poezji. Artysta — znawca symbo-
liki tradycyjnej oraz zwiazanej z nig hermetycznej wiedzy i poezji, jak rowniez filozofli
i wiedzy tajemnej dawnych kultur — buduje w swoich pracach petne metafor uktady
z owych znakow i ksztattdw umownych, a takze z tekstdw poetyckich wiasnych i cyto-
wanych. Miniaturowa praca zatytutowana Poza czasem odpowiada artystycznym poszu-
kiwaniom Makowskiego w latach 70. XX wieku: charakterystyczne dla jego wczesniejszej
tworczosci linearno-ptaszczyznowe wyobrazenia graficzne staty sie trojwymiarowymi,
realistycznie modelowanymi wizerunkami przedmiotow bad? elementdw architektury.
Widoczne na pierwszym planie detale architektoniczne, takie jak schody,donikad”oraz
naroznik blizej nieokreslonej budowli, u dotu wzbogacone podpisem artysty —jedynym
stownym elementem kompozycji — w swojej graficznej, dwuwymiarowej formie bliskie
sg wezesniejszym pracom Makowskiego. Odmienny charakter ma drugi plan, w ktorym
naczelna role odgrywa kolor (odcienie btekitu przechodzace w szaros¢ lub biel) oraz
swiattocien. Za pomoca tych srodkéw nakreslone konturem odlegty, pustynny krajo-
braz oraz wielki, abstrakcyjny krag na niebie zyskuja przestrzenng, nieomal trojwymia-
rowgq postac, a catos¢ kompozycji staje sie perspektywiczna, przywodzac na mysl szla-
chetny tad malarstwa renesansowego. Podobnie jak w innych déwczesnych pracach
artysty wspomniane elementy pejzazu, architektury i formy geometryczne uktadaja
sie w erudycyjng, zarazem poetycka gre nastrojow i znaczen.
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Jozef Gielniak (1932-1972)

Improwizacja, elukubracja, fantazyjna i krotochwilna, 1963

linoryt, papier, 35 x 30 cm, nrinw. MZG-S-11-48
Praca eksponowana na | Ztotym Gronie (1963)

Tworczose Jozefa Gielniaka, przedwczesnie zamknieta, byta zjawiskiem oryginalnym,
osobnym i samoistnym, rozwijajac sie w znacznej mierze obok gtéwnych nurtéw
i modnych stylistyk, co byto wynikiem przymusowego odosobnienia spowodowa-
nego wyniszczajacy artyste gruzlica. Jego dzieta, inspirowane naturg, spetniajg postu-
laty modernistéw — jest w nich duzy fadunek literackosci, rozpaczliwego hedonizmu,
pragnienia zycia oraz dynamiczny estetyzm. Rbwnoczesnie miniaturowe, drobia-
zgowo wypracowane linoryty petne sg symbolicznych znaczen i surrealistycznych
metafor silnie nacechowanych pesymizmem twaorcy ubezwiasnowolnionego smier-
telng chorobg, co dostrzegalne jest takze w pracy Improwizacja, elukubracja, fantazyjna
i krotochwilna. Artysta patrzy z perspektywy uniwersum na kule ziemska, otoczong
i pokryta nowymi mieszkaricami nieba — maszynami, ktore urzeczywistniajac odwieczne
marzenie, pozwolity cztowiekowi opuscic ziemie. Tworzg one tkanke nie zawsze daja-
cych sie zidentyfikowac ludzkich tesknot, wyrazanych rakietami, satelitami, statkami
kosmicznymi czy samolotami, ktére jakby przyciggane magnesem niezbyt daleko od
ziemi odfruna. Cisze kosmicznych tak przerywa jedynie szum skrzydet anielskich i wiro-
wanie konstelacji. Tego rodzaju nieco groteskowe formy wyrazu bliskie sg poetyce
surrealizmu, pracom Paula Klee, jak tez dokonaniom niektérych dawnych mistrzow;
w kompozycji Gielniaka — budowanej za pomoca gmatwaniny linii oraz licznych orna-
mentalnych detali - stajg sie one pismem swego rodzaju metafizycznego traktatu
o ludzkim przemijaniu i ulotnosci zycia.
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Roman Opatka (1931-2011)

Adam i Ewa, 1969

kwasoryt, papier, 59 x 49 cm, nr inw. MZG-S-1I-160
Praca eksponowana na IV Ztotym Gronie (1969)

Roman Opatka nalezy do najwiekszych indywidualnosci polskiej sztuki po 1945 roku.
Zaliczany do konceptualistow tworca kojarzony jest przede wszystkim z realizowanymi
przez siebie od 1965 roku swoistymi,aranzacjami przestrzennymi’, ktore w szczegélny
sposob podejmuja tematyke czasu i przemijania. Rdwnorzedna role odgrywaja w nich
dopetniajace sie wzajemnie elementy wizualne (obrazy liczone wraz z fotograficznymi
autoportretami artysty, sporzgdzanymi w trakcie réznych etapdw malowania) i foniczne
(jego gtos odliczajacy kolejne liczby wymalowane na ptétnach). Tego rodzaju prace,
powstajace w ramach Programu Opatka 1965/1 -0, wyrastajg jednak z podjetych wcze-
$niej poszukiwan tworczych artysty. Zaowocowaty one dzietami malarskimi i graficz-
nymi wyrostymi z estetyki unizmu, ktérych nadrzednga cechg jest budowanie rozlegtych
ptaszczyzn graficznych i graficzno-malarskich z drobnych i precyzyjnie okreslonych
czastek. Do prac tych nalezy kwasoryt Adam i Ewa z cyklu Opisanie swiata (1968-1970).
Ukazane w centrum kompozycji, widziane z oddali miniaturowe sylwetki Pierwszych
Ludzi nieomal ging posréd otaczajgcej ich przestrzeni ludzkiego uniwersum, ztozonej
z miliondw czastek (w istocie sg nimi zaczerpniete z fotografii, zmultiplikowane gtowy)
oddanych za pomoca subtelnych gradacji szarosci. Autor zdaje sie tu taczy¢ Swiado-
mos¢ wspodtczesnego cztowieka, karmiong pojeciami historyczno-socjologicznymi,
z perspektywa biblijng, ukazujaca pokolenia Ziemi rozmnozone jako ziarnka piasku.
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Jerzy Panek (1918-2001)

List goriczy 1,1973
drzeworyt, papier, 69,5 x 69,5 cm, nr inw. MZG-S-11-358
Praca eksponowana na VI Ztotym Gronie (1973)

Jerzy Panek, krakowski grafik, malarz i rysownik, nalezy do grona najwybitniejszych
polskich drzeworytnikdw drugiej potowy XX wieku. Wysoko ceniony za mistrzow-
skie opanowanie techniki druku wypuktego, pozostawit bogaty i réznorodny dorobek
artystyczny. W swojej tworczosci koncentrowat sie przede wszystkim na drzeworycie
wzdtuznym, utrzymanym w oszczednej, czarno-biatej tonagji. Istotne znaczenie dla
uksztattowania indywidualnego jezyka artystycznego Panka miata podrdz do Chin,
ktorg odbyt w 1956 roku w ramach wymiany kulturalnej. Dwumiesieczny pobyt
w Panstwie Srodka stat sie dla artysty okazjg do bezposredniego zetkniecia z wielowie-
kowa tradycja kultury i sztuki Wschodu, a szczegdlnie z chiriskim drzeworytem, umac-
niajac jego zainteresowanie technika druku wypuktego i wyznaczajac kierunek dalszej
drogi twérczej. Doswiadczenie to wptyneto na uksztattowanie sie jego niepowtarzal-
nego stylu, ktéry charakteryzuje uproszczona zwiezta, wrecz ascetyczna forma, wyra-
7ona za pomocg oszczednej linii. Do ulubionego repertuaru motywow Panka nale-
zaty kreowane z duzym temperamentem i swobodg portrety bliskich i znajomych,
liczne autoportrety, wizerunki zwierzat, widoki zabytkowej architektury oraz kompo-
zycje inspirowane literaturg. Szczegdlne miejsce w jego twdrczosci zajmowat portret,
zwilaszcza wizerunek wiasnej twarzy, czego wymownym przyktadem jest zrealizowana
w latach 1973-1976 seria graficzna List goriczy, stanowigca osobliwg forme kryptoau-
toportretu. Cykl ten reprezentuje w kolekcji Muzeum lapidarny w formie drzeworyt
71973 roku. Podobnie jak w pozostatych pracach z tej serii, artysta postuguje sie tu zale-
dwie kilkoma grubymi, zdecydowanymi cieciami, sprowadzajac przedstawienie gtow
do syntetycznego skrétu. Cztery odmienne, poddane groteskowej, momentami wrecz
karykaturalnej deformacji, wizerunki twarzy autora stajg sie przede wszystkim ekspre-
syjnymi znakami, za pomoca ktérych artysta wyraza wtasne emocje i nastroje. Celowo
zdeformowane oblicza swiadczg zardbwno o dystansie twércy wobec samego siebie,
jak i o niekonwencjonalnym, petnym ironii stosunku do otaczajacej rzeczywistosci.
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Wiadystaw Hasior (1928-1999)

Opiekun, 1982

asamblaz, technika wifasna, 100 x 72 x 17 cm, nr inw. MZG-S-1l-2007

Wiadystaw Hasior to jeden z najbardziej rozpoznawalnych i oryginalnych polskich
tworcow XX wieku. Przez cate zycie artystyczne pozostawat silnie zwigzany z Podhalem,
ktérego poetyka, tradycja i folklor stanowity niewyczerpane Zrédto inspiracji tworcy.
Artysta konsekwentnie wymykat sie obowigzujagcym konwencjom, wypracowujgc
wiasny, niezwykle charakterystyczny jezyk plastyczny. Nazywany bywa ,pionierem
asamblazu $mieciowego”— w swoich kompozycjach chetnie wykorzystywat bowiem
Jekwizyty codziennosci’, czyli gotowe przedmioty uzytkowe i ich fragmenty, czesto
pochodzace ze ,smietnika cywilizacji”. Wtgczone w strukture dzieta, zyskiwaty nowe
znaczenia i budowaty zaskakujace, niejednokrotnie parareligijne konteksty.

Opiekun (1982), niepozbawiony ironii i groteskowego humoru, doskonale ilustruje
niezwykig wyobraznie tworcy oraz jego sktonnos¢ do operowania sugestywna, symbo-
liczng metaforg. Gtéwnym ,bohaterem” asamblazu jest fantastyczna posta¢ umiesz-
czona na srebrzystym tle wzbogaconym o subtelny reliefowy ornament. Czarny wize-
runek jednookiego stworzenia skonstruowany zostat z réznorodnych elementow, m.in.
z dzieciecej drewnianej taczki, uchwytu od trumny, widet oraz pazurkow. Zestawienie
tych przedmiotéw tworzy forme jednoczesnie niepokojgcg i intrygujaca. W centrum
kompozydji znajduje sie miniaturowa figurka baranka — motyw dobrze znany z wielka-
nocnych stotéw oraz bozonarodzeniowych szopek. W tradycji chrzescijanskiej baranek
symbolizuje ofiare i cierpienie, a zarazem odkupienie win; bywa takze postrzegany jako
mediator pomiedzy Swiatem ludzkim a sferg sacrum. Hasior wielokrotnie powracat
do tego popularnego motywu ikonograficznego, nadajac mu nowe, czesto wielo-
znaczne interpretacje. Drugim wyraznym symbolem chrzescijariskim jest Oko
Opatrznosci, ktérym spoglada na widza tytutowy Opiekun — peten troski, zarazem
grozy. Swiadczy o tym chocby zastosowanie uchwytu trumny i narzedzi ogrodniczych
— motywow obecnych rowniez w wielu innych asamblazach artysty.
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Jozef Lukomski (1920-1996)

Epitafium nieokreslone, 1973

asamblaz, technika wifasna, 75 x 80 x 15 cm, nr inw. MZG-S-I-1489

Tworczosc Jézefa tukomskiego, jednego z najbardziej oryginalnych przedstawicieli
nurtu metaforycznego w polskiej sztuce wspotczesnej, rozgrywa sie na pograniczu
wielu dyscyplin plastycznych: asamblazu, rzeZby, tkaniny i malarstwa, cho¢ sam artysta
konsekwentnie definiowat siebie jako malarza, dajac temu wyraz w okreslaniu swych
wieloelementowych kompozycji mianem ,obrazéw przestrzennych” W asamblazach
tukomskiego réwnie wazng role co operowanie barwg odgrywa jednak czesto suwe-
renna struktura przetamujaca dwuwymiarowos¢ materii wizualnej i dos$¢ obca malar-
skiemu tworzywu. W swoich péznych kompozycjach artysta podjat temat czasu i prze-
mijania, dokonujac jego symbolicznego,zatrzymania” poprzez nobilitacje rekwizytéw
codziennosci, takich jak odziez czy przedmioty osobiste. Owa nobilitacja rzeczy dostrze-
galna jest w obrazach-obiektach z cyklu Epitafia (1972-1977), wsrdd nich w Epitafium
nieokreslonym. Kompozycje tworzy zuzyta dziecieca marynarka rozpieta na tle tkaniny
ujetej w rame ztozonga z przedmiotow, m.in. drewnianych desek (fragmentéw sztalugi?),
lichtarza czy zniszczonego samochodu-zabawki. Wszystkie te elementy zostaty pocia-
gniete czarna farbg, zyskujac za pomoca zabiegdw artysty nowe zycie, w tym wypadku
jako symboliczny $lad pozostawiony po ludzkim istnieniu.
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W strone figuracji

Znaczna grupa dziet na ekspozycji reprezentuje nurt tzw. nowej figuracji w polskiej
sztuce wspotczesnej. Podobnie jak malarstwo metaforyczne, nowa figuracja byta
tendencja alternatywna wobec coraz bardziej akademizujgcych poszukiwar formal-
nych awangardy, zarazem zdecydowanie bardziej niz reprezentanci metafory i surre-
alizmu na pierwszym miejscu stawiata sztuke przedstawiajaca, traktowang jako bunt
wobec abstrakeji. Zauwazalny od ok. potowy lat 60. XX wieku kryzys malarstwa abstrak-
cyjnego skierowat zainteresowanie wielu tworcéw ku figuracji, ktéra bardziej bezpo-
Srednio przekazywata wartosci humanistyczne. Skupienie sie na figurze ludzkiej i arty-
kutowanie za jej posrednictwem egzystencjalnych problemow wspdtczesnego czto-
wieka byto zasadniczym przestaniem sztuki nowej figuradji lat 60. i 70., w obrebie ktérej
7 czasem zaznaczyty sie dwie tendencje: podejmujgca problem jednostki ludzkiej
i otaczajacej ja rzeczywistosci w wymiarze uniwersalnym oraz publicystyczna, skoncen-
trowana na aktualnych wydarzeniach spoteczno-politycznych. Pierwsza z tych tendendji
obejmuje gros prac odwotujacych sie do podstawowych egzystencjalnych problemow
i lekdw cztowieka, takich jak poszukiwanie sensu istnienia, poczucie alienacji czy zagu-
bienia jednostki we wspdtczesnym $wiecie i jego spotecznych czy kulturowych ograni-
czeniach. Druga tendencja bezposrednio angazowata sztuke w konteksty spoteczno-
polityczne, co charakterystyczne jest zwfaszcza dla powstatej w 1966 roku grupy Wprost.
Publicystyczny nurt szczegdlnie silnie zaznaczyt sie w latach 70. w twdrczosci wielu
artystow, ktorzy siegali po rézne formy malarstwa przedmiotowego, od XIX-wiecznego
realizmu krytycznego, po XX-wieczny hiperrealizm, angazujac sie w komentowanie
aktualnych zjawisk o wymowie obyczajowej, spotecznej i politycznej, niejednokrotnie
w odniesieniu do wtasnych doswiadczen pokoleniowych.

Omowienie dziet reprezentatywnych dla wyréznionych tendencji nowej figu-
racji nalezy poprzedzi¢ przywotaniem pracy klasyka nowoczesnosci — Jerzego
Nowosielskiego, ktérego dojrzata tworczos¢ rowniez ma w sobie pewne cechy formalne
tej tendencji, czego przyktad stanowi Péfakt z okularami (1968). Przedstawienie anoni-
mowe]j modelki typowe jest dla aktéw kobiecych Nowosielskiego, ktore zwykle pozba-
wione zmystowosci (zgodnie z kultywowang przez artyste konwencjg ikony), emanuja
raczej erotyzmem uduchowionym.

W ramach polskiej odmiany nowej figuracji szczegdinie mocno zaznaczyt sie watek
publicystyki spoteczno-politycznej, reprezentowany na wystawie przede wszystkim
przez prace Marka Sapetty, Edwarda Dwurnika czy Leszka Sobockiego. Gfosiciel prawdy
(1974) Sapetty — uznawanego za jednego najbardziej typowych przedstawicieli nowej
figuracji — w petni obrazuje artystyczne i ideowe zatoZzenia malarza, ktéry za pomoca
agresywnej, wrecz kakofonicznej kolorystyki i nonszalanckiego sposobu malowania,
aluzyjnie kontestowat spoteczng rzeczywistos¢, w tym wypadku figure autorytarnej



wiadzy — komunistycznego decydenta narzucajgcego stuchaczom wiasng koncepcje
prawdy. Tworczosc¢ o charakterze publicystycznym to takze domena Dwurnika, dosad-
nego iironicznego komentatora, wrecz przeSmiewcy polskiej rzeczywistosci lat 70., co
ujawnia jego Pszenica z cyklu Sportowcy (1973), portretujgcego ludzi o sportowym, tj.
nacechowanym cwaniactwem podejsciu do zycia, zarazem palaczy tanich papierosow
- ,sportéw”. Widok mezczyzny koszgcego tany pszenicy cechuje typowa dla ptocien
Dwurnika pospieszna, na poty rysunkowa forma i dosadny realizm. Realistyczny warsztat,
zarazem surowosc i prostota srodkéw charakteryzujg linoryty barwne Sobockiego —
cztonka grupy Wprost — ktéry uczynit bohaterami swoich prac przedmioty codzien-
nego uzytku, potraktowane jako metafora sytuacji cztowieka we wspodtczesnym Swiecie.
Doskonale obrazuje to wizerunek rozdartego buta, spod ktérego wytania sie odcisk
zakrwawionej stopy (Krew z cyklu Przemienienie, 1972), stanowigcy komentarz autora
do tragicznych wydarzen Grudnia ‘7o.

Charakterystyczne dla nurtu nowej figuracji zainteresowanie fotografig i wykorzy-
stanie jej w sposdb jawny przy jednoczesnym przetwarzaniu obrazu fotograficznego
bez pozostawania mu wiernym wyréznia tworczos¢ Antoniego Fafata, autora synte-
tycznie ujetych kompozycji portretowych — malarskiej transpozycji starych zdje¢ — do
ktérych nalezy Macierzyristwo z cyklu Polskie Wyspy Wielkanocne (1975). Sentymentalny
wizerunek upozowanej kobiety z dzieckiem buduje ograniczona paleta barwna, niemal
zblizona do fotograficznej (przewaga bieli, czerni i szarosci wspomaganych btekitem
nieba). Osobne miejsce zajmuje malarstwo Teresy Miszkin, ktéra wytgcznym bohaterem
swoich ptécien czyni postac ludzka. Bliska fotorealizmowi, oniryczna scena z mezczyzng
na pierwszym planie oraz niknaca w szaroniebieskim tle wielokrotnoscia jego wizerunku
(ubranego lub nagiego), z cyklu Alienacje, zatytutowana Alienacja IX (1977), demonstruje
egzystencjalng refleksje przenikajgca tworczos¢ Miszkin, bacznej obserwatorki czto-
wieka i jego kondycji we wspdtczesnym Swiecie.

Elementy do pewnego stopnia bliskie stylistyce pop-artu obecne sa w malarstwie
Jana Switki, czotowego przedstawiciela poznanskiej neofiguracji od poczatku lat 70.
Artysta utrwala obraz ulicznego ttumu, co najbardziej uwidocznione jest w obrazie
Idzie w prawo z cyklu Epizody (1972). Chtodna z pozoru obserwacja,teatru ulicy”— zasu-
gerowanych konturem postaci wytaniajacych sie zza barwnych plam - kryje pytania
artysty o istote zycia jednostki gingcej w anonimowym ttumie i o sens jej przemijania.

Szczegdlne miejsce na pograniczu sztuki nowej figuracji i metafory zajmuja petne
witalnosci i biologizmu obrazy Jana Dobkowskiego, reprezentowane na ekspozycji
pracg Spacer po wtasnym ogrodzie (1970). Typowa dla twdrczosci artysty surrealistyczna
kompozycja — budowane za pomoca ostrych barw czerwieni i zieleni transpozycje
struktur organicznych w gietkie formy ornamentalne bliskie secesji — symbolizuje
kosmiczny ogréd Swiata, witalny apollinski raj lub w szerszym wymiarze — nieustanng
ekspansje zycia i kosmosu.
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Jerzy Nowosielski (1923-2011)

Potakt z okularami, 1968

olej, ptétno, 78 x 59 cm, nr inw. MZG-S-1I-175
Praca eksponowana na IV Ztotym Gronie (1969)

Inspirowane konwencjg ikony figuratywne kompozycje Jerzego Nowosielskiego
wyrdzniajg sie syntetycznym ujeciem postaci ludzkiej, nacechowanym hieratycznym
spokojem i dostojnoscig. Charakteryzuja je rowniez duza sita wyrazu oraz metafizyczny
nastrdj, osiggany za pomoca ograniczonej palety barw, zredukowanego modelunku
Swiattocieniowego i wyrazistego konturu. Trafnym przyktadem takiego rozwigzania
jest Péfakt z okularami z 1968 roku. Kobieta byta dla malarza najczesciej wybieranym
i najbardziej inspirujgcym motywem. Zajmowata w tworczosci Nowosielskiego miejsce
szczegodlne — artysta postrzegat jej ciato jako forme doskonatg, ktdrg w swoich dzietach
poddawat syntetyzacji i niemal sakralnemu uduchowieniu. Przedstawiona na obrazie
w ujeciu do pasa anonimowa modelka, z rekoma splecionymi nad gtowa, pozbawiona
jest cech indywidualnych, a jej nagos¢ zostata niemal wyzuta ze zmystowej erotyki.
Sylwetka kobiety o uproszczonych rysach twarzy, wydtuzonej szyi oraz schematycznie
ujetej anatomii wypetnia niemal catg ptaszczyzne obrazu. Wzrok widza przykuwa twarz
modelki, zaakcentowana charakterystycznymi waskimi okularami stonecznymi o btekit-
nych szktach oraz wyraznym, konturowym ujeciem nosa i ust. Ascetyczna, delikatnie
zgeometryzowana potnaga postac tworzy jasng plame barwng, odcieta mocnym
konturem od ciemniejszego, ptaskiego tta. Kompozycje buduje ciepta gama barw
utrzymana w odcieniach brunatnej czerwieni, oranzu i cieptego, pastelowego rézu,
ktéra podkresla medytacyjny charakter przedstawionej postaci.
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Marek Sapetto (1939-2019)

Gfosiciel prawdy, 1974

akryl, ptétno, 110 x 96 cm, nr inw. MZG-S-lI-502
Praca eksponowana na VIl Ztotym Gronie (1975)

Debiutujgcy w drugiej potowie lat 60. XX wieku Marek Sapetto nalezy do czotowych
reprezentantéw nurtu nowej figuracji w polskiej sztuce wspoétczesnej. Artysta od
poczatku otwarcie zadeklarowat sie po stronie potepianego przez starsze generacje
realizmu, co miato wptyw na rozwdj wspomnianego nurtu w polskim malarstwie lat
70. Zasadniczym zatozeniem twoérczym Sapetty byto dazenie, aby obraz miat charakter
zaangazowany i komentowat wspodtczesny Swiat, méwigc o nim w sposéb wrecz publi-
cystyczny. Gfosiciel prawdy w petni ilustruje éw artystyczny i ideowy program malarza.
Na obrazie wida¢ mezczyzne na méwnicy, u podndza ktérej siedzi pies. Olbrzymie fapy
i wystajacy jezor pozornie tagodnego kundla sugerujg ukrytg w nim agresje i gotowos¢
do drapieznej walki. Ta ztowrdzbna nieobliczalnos¢ zdaje sie charakteryzowac takze
maowce, wymuszajgcego przemoca — krzykiem i waleniem piescig w katedre — postuch
audytorium. Kompozycja ujawnia malarska technike artysty, ktérg cechuje przywiazy-
wanie duzej wagi do wartosci ekspresyjnych barwy. Wzorem pop-artu Sapetto kfadzie
ja.plakatowo” - kontrastowanymi ptaskimi plamami, obwiedzionymi radykalnie ostrym
konturem. Draznigca, agresywna, wrecz kakofoniczna kolorystyka i nonszalancki sposéb
malowania demonstruja krytyczne nastawienie autora do wspodtczesnych mu tendencji
W sztuce i sytuacji spoteczno-politycznej, w tym wypadku uosobionej przez brutal-
nego oratora — figure autorytarnej wtadzy, komunistycznego decydenta narzucaja-
cego stuchaczom wiasna koncepcje prawdy.
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Edward Dwurnik (1943-2018)

Pszenica z cyklu Sportowcy, 1973

olej, ptétno, 200 x 150 cm, nr inw. MZG-S-II-524
Praca eksponowana na VIl Ztotym Gronie (1975)

W nurt publicystyki spoteczno-politycznej wpisuje sie twérczos¢ Edwarda Dwurnika,
bacznego obserwatora, dosadnego, ironicznego komentatora, wrecz przesmiewcy
polskiej rzeczywistosci czasoéw PRL-u. Doskonale ilustrujg to obrazy pochodzace
7 jednego z najstynniejszych cykli, zatytutowanego Sportowcy. Te rozbudowana, prze-
sSmiewczo-krytyczng serie malarska, liczaca ponad dwiescie siedemdziesiat prac, artysta
rozpoczat w1972 roku, a zakoriczyt w 1992. Bezposrednim impulsem do rozpoczecia serii
byt film Sportowe Zycie Lindsaya Andersona (This Sporting Life, 1963), ktory artysta obej-
rzat w jednym z warszawskich kin. Jak wyjasniat sam autor, cykl ten stanowi opowie$c¢
o losie Polaka na wsi i w miescie w czasach komunizmu, za Zelazng kurtyna. Dwurnik
sportretowat tu galerie postaci o sportowym, czyli — w rozumieniu autora — nacecho-
wanych cwaniactwem w podejsciu do zycia mistrzow w dyscyplinie przepychania
sie tokciami, palgcych tanie i popularne w dobie PRL-u papierosy ,sporty” Bohaterow
owczesnej polskiej codziennosci uwiecznit w komiksowo-karykaturalnej konwencji,
ktdra stata sie wyrdznikiem jego malarstwa. Pochodzacy z tego cyklu obraz zatytuto-
wany Pszenica, przedstawia postawnego mezczyzne koszacego tany pszenicy. Postac
ukazana od tytuy, z gtowg zwrdcona w kierunku widza, ubrana jest w,sportowg”koszulke
Znumerem 5, CO przewrotnie iironicznie odnosi sie do tytutu serii. W oddali widoczne
sg zabudowania wiejskie z gérujacg nad nimi brytg kosciota oraz stupami linii wyso-
kiego napiecia usytuowanymi po prawej stronie kompozycji. Obraz cechuja typowe
dla ptécien Dwurnika pospieszna, rysunkowa forma i dosadny realizm. Artysta operuje
tu ptaska plama barwng i wyraznym konturowym obrysem.
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Leszek Sobocki

Krew z cyklu Przemienienie, 1972

linoryt barwny, papier, 70 x 50 cm, nr inw. MZG-S-1I-392
Praca eksponowana na VI Ztotym Gronie (1973)

Tworczos¢ Leszka Sobockiego nalezy do najbardziej oryginalnych zjawisk polskiego
malarstwa powojennego. Wpisujace sie w nurt nowej figuracji jego realistyczne i petne
ekspresji malarstwo, podobnie jak prace graficzne, wyrazato z jednej strony bunt prze-
ciwko formalnym poszukiwaniom awangardy, z drugiej demonstrowato postawe zaan-
gazowania artysty, ktéry przez caty okres PRL-u pozostawat w nurcie sztuki najod-
wazniej wystepujacej przeciw zniewoleniu i upodleniu cztowieka przez rezim komu-
nistyczny. Tego rodzaju postawa dostrzegalna jest w linorytach barwnych artysty, ktére
charakteryzuje realistyczny warsztat, zarazem surowos$¢ i prostota srodkéw, widoczne
m.in. w powstatym na poczatku lat 70. XX wieku cyklu Przemienienie. Sobocki, wyko-
rzystujac zbitki znaczen i wynikajgcych z nich emocji, czyni tu bohaterami prac przed-
mioty codziennego uzytku, potraktowane jako metafora sytuacji cztowieka we wspot-
czesnym swiecie, co dostrzegalne jest w linorycie Krew. Surowy, czarno-biaty, zarazem
porazajgco naturalistyczny wizerunek rozdartego buta, spod ktdrego wytania sie odcisk
zakrwawionej stopy, stanowi czytelng aluzje do dwczesnych polskich realidw spotecz-
no-politycznych —w tym wypadku komentarz autora wzgledem tragicznie zakonczo-
nych protestéw robotniczych Grudnia ‘7o.
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Antoni Fatat (1942-2024)

Macierzynstwo z cyklu Polskie Wyspy Wielkanocne, 1975

akryl, ptétno, 125 x 95 cm, nr inw. MZG-S-11-526
Praca eksponowana na VIl Ztotym Gronie (1975)

Tworczos¢ Antoniego Fafata sytuuje sie w nurcie nowej figuracji, ktéry wyraznie zaak-
centowat swoja obecnos¢ na polskiej scenie artystycznej w latach 70. XX wieku. Kreujac
wiasny jezyk malarski, artysta chetnie siegat po medium fotografii, inspirujgc sie przede
wszystkim starymi rodzinnymi zdjeciami nasyconymi aurg nostalgii i pamieci. Jego
obrazy stanowig malarskie transpozycje fotograficznych pierwowzordw, ukazujace
najczesciej pojedyncze postaci lub grupy 0séb z najblizszego otoczenia autora. Niekiedy
pojawiaja sie rowniez wizerunki odwotujace sie do polskiej historii i pamieci zbiorowej.
Fafat operuje syntetyczna forma, uproszczonym rysunkiem oraz swiadomie zawezong
gama barwna.

Macierzyristwo, powstate w potowie lat 70., reprezentuje okres, w ktérym charakter
tworczosci artysty zostat juz wyraZnie skrystalizowany. Kompozycja sktada sie niejako
z dwoch wzajemnie przenikajacych sie przedstawien. Tto stanowi syntetycznie ujety,
typowy polski pejzaz nizinny z rozlegta partig nieba, ukazany w sposéb ptaski i sylwe-
towy, z zaledwie kilkoma detalami sugerujacymi gtebie przestrzeni. Na ten krajobraz
zostata natozona — niczym fotograficzna klisza — majestatyczna sylwetka kobiety trzy-
majacej niemowle. Wizerunek matki i dziecka dominuje w centralnej partii obrazu,
stajac sie gtéwnym nosnikiem emocjonalnego wyrazu kompozycji. Dziecko, wpatrzone
w twarz matki i wyciggajace ku niej rgczke, buduje intymna relacje, ktéra kontrastuje
z gestem kobiety zwrdconej twarzg bezposrednio w strone widza. Uproszczony kontur,
oszczedny modelunek swiattocieniowy oraz monumentalizacja form nadajg postaciom
niemal muralowy charakter. Monochromatyczna tonacja btekitéw buduje atmosfere
wyciszenia, melancholiii refleksji, przefamana czernig linearnych akcentéw oraz subtel-
nymi refleksami zieleni i szarosci. W Macierzyristwie Fatat harmonijnie taczy doswiad-
czenia nowej figuracji, inspiracje fotografig oraz elementy estetyki pop-artu, tworzac
dzieto o wyraznie indywidualnym charakterze, w ktérym osobista pamiec zostaje prze-
ksztatcona w uniwersalng opowies¢ o bliskosci, wiezi i przemijaniu.
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Teresa Miszkin (1947-2024)

Alienacja IX, 1977

olej, akryl, ptétno, 129 x 140 cm, nr inw. MZG-S-11-651
Praca eksponowana na VIl Ztotym Gronie (1977)

Tworczosc Teresy Miszkin, wywodzaca sie z doswiadczen fotorealizmu i hiperrealizmu,
okreslana jest mianem ,realizmu antropologicznego”lub ,egzystencjalnego realizmu”.
taczona jest ona z nurtem nowej figuradji, ktory rozwinat sie w latach 70. XX wieku.
Artystka konsekwentnie czyni postac ludzka wytacznym bohaterem swoich obrazéw,
podejmujac refleksje nad kondycjg cztowieka: utrwalaniem $ladu obecnosci, nieuchron-
noscia przemijania, zagubieniem jednostki we wspotczesnym $wiecie oraz doswiad-
czeniem izolacji i wyalienowania.

W obrazie Alienacja IX (1977) z cyklu Alienacje pojawia sie bliska estetyce fotore-
alizmu, zarazem nasycona oniryczng aurg scena z mezczyzng ukazanym na pierw-
szym planie oraz nikngca w rozmytej przestrzeni wielokrotnoscia jego wizerunku
ubranego lub nagiego. Pierwszoplanowa postac przedstawiona jest z niemal fotogra-
ficzng precyzja. Gest ragk schowanych w kieszeniach oraz skierowane w dét spojrzenie
sugerujg stan zadumy, niepokoju badzZ wewnetrznego zagubienia. Figura ta kontra-
stuje z widmowymi multiplikacjami wiasnej sylwetki, przywodzacymi na mysl,slady”
kolejnych stanéw psychicznych. Monochromatyczna, chtodna gama barwna, oparta
na odcieniach szarosci i przygaszonego btekitu, poteguje wrazenie ciszy, dystansu
i emocjonalnego wyobcowania. Obraz stanowi wyraz egzystencjalnej refleksji prze-
nikajgcej malarskg tworczos¢ Miszkin. W omawianej kompozycji realistyczna forma
petni funkcje narzedzia wizualizacji stanéw wewnetrznych oraz napie¢ psychicznych,
ukazujac artystke jako wnikliwg i wrazliwg obserwatorke cztowieka i jego kondycji we
wspotczesnym swiecie,
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Jan Switka (1939-2024)

ldzie w prawo z cyklu Epizody, 1972

olej, pt6tno, 74 x 151 cm, nr inw. MZG-S-11-360,
Praca eksponowana na VI Ztotym Gronie (1973)

Jan Switka nalezy do czotowych przedstawicieli poznariskiej neofiguracji. Artysta
zestawia swoje prace w cykle tematyczne, skupione przede wszystkim wokét motywu
anonimowego ttumu ulicznego, stanowigcego wycinek wspotczesnej aglomeracji
miejskiej. Jego tworczosc jest probga indywidualnego ukazania samotnosci i wyob-
cowania cztowieka funkcjonujacego w bezimiennej zbiorowosci. Baczna obserwacja
zycia ulicy, okredlanego przez malarza metaforycznie ,teatrem ulicy’, skfania go m.in.
do refleksji nad sensem istnienia jednostki zatopionej w ttumie oraz nad nieuchron-
noscig jej przemijania.

Problematyka ta znajduje odzwierciedlenie w obrazie Idzie w prawo, wchodzacym
w skfad cyklu malarsko-rysunkowego Epizody, realizowanego w latach 1971-1973.
Kompozycja przywotujaca skojarzenia z estetykg pop-artu opiera sie na rytmicznym,
horyzontalnym ukfadzie sylwetek meskich, podazajacych w tytutowym prawym
kierunku. Multiplikacja figur oraz ich czesciowe nakfadanie sie przywodzg na mysl
sekwencyjny zapis ruchu, potegujac wrazenie dynamiki przedstawienia. Postaci nie
sg jednak oddane realistycznie; ich zarysy zostaty nakreslone swobodng, wyrazista linig
konturowa. Zmultiplikowane sylwetki maszerujgcych mezczyzn, pozbawione indywidu-
alnych rysow, podobnie jak postaci ukazane tytem do widza, zostaty poddane silnemu
kadrowaniu, ktére wyodrebnia je z szerszego kontekstu ulicznej sytuacji. W gérnej czesci
ptdtna artysta wprowadzit geometryczny motyw poziomych paséw, ktory dodatkowo
dynamizuje kompozycje i sugeruje przestrzen o niemal graficznym, plakatowym charak-
terze. Obraz wyrdznia sie syntetycznym ujeciem formy oraz oszczedna, lecz inten-
sywnga gama barwng opartg na kontrastowym zestawieniu dominujagcego, nasyco-
nego turkusu tta z akcentami czerwieni, oranzu i zotci.
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Jan Dobkowski

Spacer po witasnym ogrodzie, 1970

olej, ptétno, 200 x 150 cm, nr inw. MZG-S-11-521
Praca eksponowana na VIl Ztotym Gronie (1975)

Jan Dobkowski to wybitny artysta dziatajgcy tworczo od blisko szes¢dziesieciu lat,
ktory zapewnit sobie znaczace miejsce w kanonie polskiej sztuki wspodtczesnej
XX wieku. Uczen znanego kolorysty Jana Cybisa nie poszedt w $lady mistrza. Odcinajac
sie od dwczesnych tendencji, wypracowat wiasny jezyk wypowiedzi artystycznej. Juz od
potowy lat 60. zainspirowany plakatowa konwencjg, a takze estetykq pop-artu tworzyt
syntetyczne prace, operujac pfasko ktadziong plama barwng o kontrastowo zestawio-
nych zywych kolorach (zielenie, czerwienie, zétcienie, btekity). W tej stylistyce utrzy-
mana jest tez powstata w latach 1968-1972 seria gtadko malowanych, dwubarwnych,
wielkoformatowych ptécien sytuujacych sie na pograniczu sztuki nowej figuracji i meta-
fory. Artysta ujednolicit tu nie tylko kolorystyke, ale takze format. Czerwono-zielone,
ptaszczyznowe kompozycje wykonane w jednakowym formacie 200 x 150 cm, pozba-
wione perspektywy, przedstawiajg uproszczone, syntetyczne figury. Zwykle byty to
splatajace sie ze sobg stylizowane sylwety meskich i zerskich postaci o bujnych, kary-
katuralnie rozro$nietych ksztattach oraz towarzyszace im formy biologiczne i antro-
pomorficzne, tworzace dynamiczne uktady. Kompozycje nasycone duzym tadunkiem
erotyzmu i zmystowosci wyrazajg w metaforyczny sposéb swiat intymnych relacji tacza-
cych kobiete i mezczyzne, jednoczesnie odwotujgc sie do mitosci jako Zrédta zycia.
Zastosowane kolory majg wymiar symboliczny: czerwone figury stanowig symbol
afirmadji zycia i mitosci, witalnosci i energii emanujacej z ludzkiej cielesnosci. Zielone
tfo to natomiast barwny synonim $wiata natury. W kolekcji Muzeum serie te reprezen-
tuje surrealistyczna kompozycja Spacer po wtasnym ogrodzie (1970). Wielkoformatowy
obraz zbudowany w oparciu o soczyste, zywe barwy czerwieni i zieleni, przedstawia
fantastyczng kroczaca posta¢ wpisang w dekoracyjne, organiczne struktury przypo-
minajace ksztattem zwielokrotnione kobiece piersi i palczaste dfonie kojarzace sie
z mackami osmiornicy. Pojawiajgce sie tu transpozycje struktur organicznych w gietkie
formy ornamentalne pokrewne secesji moga symbolizowac kosmiczny ogrod swiata,
Jwitalny apollinski raj”
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Artysci kontra rzeczywistos¢ -
sztuka lat 80. i 90. XX wieku

Ostatni dziat wystawy obejmuje przede wszystkim prace artystow uczestniczacych
w zielonogdrskim Biennale Sztuki Nowej (1985-1996), ktdre jako kontynuacja wyda-
rzen ztotogronowych i reprezentatywny przeglad aktualnych zjawisk w polskiej sztuce
wspotczesnej przefomu dwodch ostatnich dekad XX stulecia (zarazem podstawowe
Zrodto prac z tego czasu w muzealnej kolekgji) stato sie punktem wyjscia do stworzenia
ekspozycji w ramach niniejszej sekcji. Zasadnicza uwage poswiecono artystycznej twor-
czosci lat 80., decydujacych dla wyzwalania oporu spotecznego - jak réwniez dla oblicza
sztuki krytycznej nastepnej dekady — uznawanych réwnoczesnie przez krytykow za
jedyna w sztuce polskiej,dekade catkowicie wiasng, niepowtarzalng w skali miedzyna-
rodowej" Na jej oblicze wptynety zaréwno dokonania dojrzatych tworcdw, jak i kultura
niezalezna obejmujgca rzesze mtodych artystéw, ktérzy radykalnie bojkotujac mecenat
panstwa, utworzyli tzw. drugi obieg.

Na pierwszym miejscu omowic nalezy grupe dziet dziet autorow reprezentujacych
starsze pokolenie uczestnikdw Biennale Sztuki Nowej — Natalii LL, Izabelli Gustowskie),
Antoniego Mikotajczyka i Tomasza Tatarczyka, ktorych artystyczne debiuty przypadty na lata
60. badZ poczatek 70. Twdrczos¢ kazdego z tych,,nestoréw” sztuki lat 8o. i 9o. — nalezacych
do czotowych polskich artystow wspdtczesnych — w znacznym stopniu wyrasta zatem
ztendendji neoawangardy, konceptualizmu, sztuki video czy performance’u dekady poprze-
dzajacej omawiany okres, zarazem stanowi osobne zjawiska artystyczne, swoim zakresem
i znaczeniem siegajace pierwszych dziesiecioleci XX| wieku. Na ekspozycji znalazty miejsce
prace wspomnianych artystow, zaréwno te prezentowane na Biennale Sztuki Nowej, jak
i pochodzace z wezesniejszych badZ pdzniejszych okresdw dziatalnosci, reprezentatywne
jednak dla ich tworczych poszukiwan lat 80. lub poczatku 9o. XX stulecia.

Tworczos¢ Natalii LL oraz I. Gustowskiej taczy wykorzystywanie fotografii oraz
nowych mediéw (w szczegdlnosci video), nade wszystko kobieta — nierzadko w osobie
samych autorek — badZ szerzej rozumiane ludzkie ciato jako gtéwny przedmiot twér-
czosci, zardbwno o wymowie feministycznej, jak i uniwersalnej. Natalia LL w réznych
okresach swojej tworczej aktywnosci, bazujacej na tradycji konceptualizmu i body-artu,
postugiwata sie wtasnym ciatem badz twarzg, ktdre epatowaty sprzecznymi emocjami,
ptynacymi bezposrednio z osobistych przemyslen i przezy¢. Zaprezentowane w ramach
ekspozycji dwie malarsko-fotograficzne kompozycje z cyklu Glowy paniczne (1988)
wykorzystuja,okaleczony”pociggnieciami pedzla wizerunek twarzy artystki, pefen przej-
mujacej ekspresji, osobistych emocdji, przezyc i lekow, ktére nabierajg tu uniwersalnego
wymiaru. Mtodsza o niemal dekade Gustowska — uznawana za pierwszg dame sztuki
multimedialnej w Polsce — réwniez podjeta w swoich pracach graficznych, fotogra-
fiachivideoinstalacjach problem ciata i kobiecosci, wypracowujac jednoczesnie wiasng



ikonografie, ktéra wywodzi sie z Zycia osobistego autorki, tekstow kultury oraz wspot-
czesnej sfery medialnej. Jednym z najwazniejszych cykli prac w tworczosci artystki sg
Wzgledne cechy podobieristwa (od 1979 roku), reprezentowane kompozycjg Wzgledne
cechy podobieristwa XVII (1981). Czarno-biata fotografia dwdch nagich kobiet-bliznia-
czek, dopetniona elementami kolazu, w petni obrazuje zgtebiang przez artystke ,idee
wzglednosci podobienstw’, a takze problem granicy miedzy realnoscig a lustrzanym
odbiciem i zwigzanego z tym szukania wiasnej tozsamosci.

Twarca bliskim poszukiwaniom konceptualnym jest takze Antoni Mikotajczyk,
ktéry konsekwentnie podejmuje w swoich pracach podstawowe kwestie dotyczace
tworczosci wizualnej, takie jak problem relacji dzieta ze $wiatem realnym, przedmiotu
7 jego obrazem, relacji przestrzennych i czasowych oraz miejsca i funkgji swiatfa.
Obiekt przestrzenny (1990) jest w istocie modelem zaprojektowanej przez artyste, lecz
nigdy nie zrealizowanej instalacji z wykorzystaniem promieni $wiatta — bliskiej prze-
strzennym realizacjom Mikotajczyka z lat 8o. Zaréwno istniejgcy model, jak i wynika-
jaca z niego koncepcja instalacji, przywodzg na mysl tradycje konstruktywistyczne
i estetyke minimal artu, bedac jakby rozwinietym w przestrzeni rysunkiem swietlnym.
Zupetnie inng postawe tworcza, odwotujgcy sie do tradycyjnego malarstwa, repre-
zentuje Tomasz Tatarczyk, ktory stworzyt wiasng formute obrazu skupionego przede
wszystkim na doswiadczeniu bliskiego obcowania, intymnego wrecz kontaktu z natura.
Artysta chetnie operowat zredukowanymi srodkami wyrazu, czego dobrym przyktadem
jest wielkoformatowa kompozycja Czarna droga (1991), w ktérej autor postugujac sie
typowa dla jego malarstwa oszczedng skalg barwng (sprowadzona do czerni i bieli)
umiescit w polu obrazowym wyobrazenie drogi w nieznane, sprowadzone do niemal
abstrakcyjnego znaku o gtebszej wymowie symbolicznej.

Wazne miejsce na wystawie zajmujg réwniez dzieta tworcdw miodszej gene-
racji, ktorych wspdlnym mianownikiem byt czas artystycznego debiutu okoto 1980
roku oraz postawa prowokacji badz kontestacji, zarowno wzgledem dotychczaso-
wych kanonow artystycznych (réwniez neocawangardy), jak i polskiej rzeczywistosci
spoteczno-politycznej lat 8o., warunkowanej doswiadczeniem stanu wojennego
i jego nastepstw. W szczegdlnosci ta druga perspektywa — tworzenia sztuki zaanga-
zowanej — stafa sie udziatem wielu mtodych artystéw — polskich ,dzikich’, reprezen-
tantow nowej ekspresji okreslanej tez mianem polskiej ekspresji lat 80., najbardziej
wyrazistego nurtu krajowej sztuki tego czasu. Pomimo trudnosci, jakie niosty lata 8o.
W zyciu spotecznym i artystycznym, pokoleniowe wystgpienia,dzikich” charakteryzo-
waly sie ogromng sifg, liczebnoscig i zdecydowaniem. W rezultacie zmienionej sytu-
acji spotecznej po wprowadzeniu stanu wojennego tworcy ci — stojgcy w opozycji do
owczesnej polityki kulturalnej komunistycznego rezimu — zrzeszali sie w liczne nowe
ugrupowania, zastepujace dysfunkcyjne w politycznych realiach instytucje artystyczne.
Posrdd nich najwiekszy rozgtos zyskaty dziatania warszawskiej Gruppy (1982-1992),
poznanskiego Kota Klipsa (1983-1990) czy wroctawskiego Luxusu (1983-1995). Artysci
w wiekszosci bojkotujgc oficjalne placéwki wystawiennicze angazowali sie w wysta-
pienia artystyczne w ramach tzw. drugiego obiegu, w przestrzeniach galerii wtasnych
badz przykoscielnych. Waznym miejscem prezentacji ich twdrczosci — niejednokrotnie
skandalizujgcej — staty sie ponadto wystawy w ramach zielonogdrskiego Biennale Sztuki
Nowej. Wspomnianych tworcdw — wyrazajgcych sie w réznych mediach artystycznych
—faczyt swobodny i prowokacyjny stosunek do dziedzictwa przesztosci, czesto peten
ironii, uzywajacy ostrej i ostentacyjnie politycznej narracji.
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Malarstwo Wtodzimierza Pawlaka — debiutujagcego w ramach Gruppy — nale-
zato do najbardziej oryginalnych odpowiedzi polskich artystdow na spoteczno-poli-
tyczna rzeczywistos¢ po wprowadzeniu stanu wojennego. Husaria (1985) — kompo-
zycja nakreslonych czarng farbg sylwetek koni, przystanianych niedbatymi pociaggnie-
ciami pedzla, obrazuje kontestatorska postawe malarza fgczacego wysokie z niskim,
budujgcego nieoczekiwane konteksty, sktonnego do ludycznosci, niejako w arty-
stycznym odwecie na tym, co w swiecie zte. Wierny tradycyjnemu warsztatowi malar-
skiemu pozostat inny cztonek Gruppy, Ryszard Wozniak, ktéry tworzy ptétna o wyra-
finowanej symbolice wyrazajacej przemyslenia autora badz traktowanej jako jego
komentarz wobec wspdétczesnosci. Obraz zatytutowany Ciele (1987) nalezy do najbar-
dziej znaczacych dziet WoZniaka z drugiej potowy lat 80., ktore odzwierciedlajg jego
owczesne duchowe poszukiwania, inspirowane symbolika biblijng i chrzescijanska.
Odmienng propozycjg artystycznej kontestacji — dotyczacej jednak przede wszystkim
tamania uswieconych kanondow w sztuce — jest tworczos¢ poznanskiego artysty Piotra
C. Kowalskiego, ktérego Tryptyk XXX (1982) ujawnia indywidualny styl malarza wypra-
cowany u poczatkéw jego aktywnosci, cechujacej sie nieustannym poszukiwaniem
nowych form ekspresji i dialogiem z rzeczywistoscig. W tym wypadku uderza kontrast
pomiedzy ekspresyjnym motywem, X"a fakturalnymi plamami lub smugami wycisnie-
tych bezposrednio z tubek farb, ktére wychodza"w przestrzer pozamalarska. Natomiast
w malarstwie Jerzego Truszkowskiego, kolejnej waznej, nierzadko kontrowersyjnej
postaci polskiej sztuki krytycznej lat 80., gtéwna role odgrywa znak i symbol,,znaczace”
zasadnicza tres¢ i forme obrazu, m.in. we wczesnych pracach artysty. Nalezg do nich
trzy obrazy z poczatku dekady, powstate w 1984 roku w ramach cyklu Nihilizm inte-
lektu (1980-1985): Swiat jako biqd, Znaki istnienia i Narzqdy. Umieszczone na czarnym
tle kompozycje wymyslonych przez artyste piktogramow iich stownych komentarzy
tworza tu nowe rebusy i pojecia, w erudycyjny (a czesto rowniez satyryczny) sposob
dotykajac spraw relacji miedzyludzkich, spotecznej komunikacji czy epistemologii, jak
tez narostych wokot nich kulturowych stereotypdw.

Ekspozycja dziet artystow zwigzanych z Biennale Sztuki Nowej obejmuje réwniez
prace rzezbiarzy, do ktérych nalezy Gdanszczanin Eugeniusz Szczudto, jeden ze
znaczacych przedstawicieli polskiej ekspresji lat 80., autor brutalnie wyrabywanych
siekierg ikonicznych figur ludzkich naznaczonych wptywem Georga Baselitza, wsrod
nich Onony (1984) — polemiki z tradycyjnym kanonem meskiego bohatera, w ktorym
artysta odkrywa silny pierwiastek kobiety. Niekonwencjonalne, ekspresyjne tendencje
plastyki dwczesnych ,mtodych gniewnych” znalazty odzwierciedlenie takze w twor-
czosci kolejnego pokolenia artystow lubuskich, ktére reprezentuje Zenon Polus, zastu-
zony w roli wspdtinicjatora i wieloletniego kuratora kolejnych edycji Biennale Sztuki
Nowej. W swojej twdrczosci konsekwentnie odrzucat tradycyjny warsztat artystyczny,
preferujgc,nieprofesjonalne” metody dziatania, z wykorzystaniem przedmiotéw goto-
wych, jak w pracy Pizgacz z cyklu Obiekty przydrozne (1986). Artysta zestawia tu idee
kamienia-drogowskazu z ideg kamienia-pamigtki, nasyconego osobistymi emocjami
wspomnienia.

Asamblaz Leszka Knaflewskiego Bez tytutu (1991), reprezentuje juz polemiczng
sztuke lat 9o0. (w duzej mierze wyrosta na gruncie ekspresji poprzedniego dziesie-
ciolecia), a rbwnoczesnie ujawnia typowa dla tego tworcy fascynacje przedmiotem,
obecna winstalacjach wspoéttworcy legendarnej grupy Koto Klipsa. Zderzenie symbolu
podrézy (walizka) z wizjg $wiata troche prowincjonalnego (motyw ptasiego gniazda



i tradycyjnej zastawy stotowej), ale statego i oswojonego, przywodzi na mysl antynomie
o romantycznym rodowodzie: kontrast miedzy niebezpiecznym, cho¢ pociggajagcym
Swiatem zewnetrznym, a $wiatem domu i najblizszego otoczenia.

Wystawa jako ,zywy organizm” podlegajacy zmianom badZ uzupetnieniom
w ostatnim czasie wzbogacita sie o dzieto reprezentujgce XXI wiek — $cienng instalacje
Oskara Ziety, innowacyjnego projektanta, ktory rozwija jedna z najnowoczesniejszych
technologii obrébki stali, tzw. FiDU (Freie Innendruck Umformung). Wykonane w tej
technologii elementy metalowe (powstate z ptyt uformowanych wewnetrznym cisnie-
niem) skfadaja sie na realizacje Mercury No 2 — wizualny krag ciat niebieskich badZ poza-
ziemski gwiazdozbidr, pomyslany jako,interwencja”autora w dotychczasowa ekspozycje,
jego dialog z dzietami klasykow polskiej sztuki nowoczesnej. Kompozycja Ziety — usytu-
owana naprzeciw wejscia do sali wystawowej — zamyka, a rownoczesnie otwiera statg
prezentacje dziet z kolekgji Dziatu Sztuki Wspdtczesnej Muzeum Ziemi Lubuskiej, ktéra
proponuje widzom szerokg panorame artystycznych nurtéw i zjawisk w plastyce polskiej
XX stulecia, otwierajac sie na sztuke obecnego wieku.
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Natalia Lach-Lachowicz (1937-2022)

Gtowa panicznallll, 1988

akryl, photocanvas, 130 x 105 cm, nr inw. MZG-S-11-2587/1

Gtowa paniczna Vill, 1988
akryl, photocanvas, 130 x 105 cm, nr inw. MZG-S-11-2587/6

Prace eksponowane na Il Biennale Sztuki Nowej (1989)

Natalia Lach-Lachowicz (pseudonim artystyczny Natalia LL), nestorka polskiej sztuki
neoawangardowej, byta artystkg multimedialng, ktérej tworczos¢ sytuowata sie na
pograniczu wielu dziedzin sztuk wizualnych. W trwajacej blisko szes¢dziesiat lat drodze
artystycznej chetnie czerpata inspiracje ze sztuki konceptualnej i body-artu. Nalezata
do pionierek polskiej sztuki feministycznej, a zarazem byta jednga z najwazniejszych
przedstawicielek tego nurtu na Swiecie. W swoich realizacjach czesto odwotywata
sie do wiasnego wizerunku, wykorzystujac fotograficzny autoportret jako narzedzie
rejestracji kolejnych, zmieniajacych sie faz zycia. Motyw ten odgrywa istotng role
m.in. w malarsko-fotograficznym cyklu Gfowy paniczne, powstatym w latach 1988—
1989. Zaprezentowane dwie prace z tej serii ukazujg gtowe artystki w mocnym zbli-
zeniu. Monumentalne twarze, ujete en face, z przymknietymi oczami i szeroko otwar-
tymi ustami w niemym krzyku eksponujacymi jezyk, niemal catkowicie wypetniajg
powierzchnie kompozycji. Na gtowy naciggnieta zostata poriczocha, ktéra znieksztatca
wykrzywione w grymasie rysy twarzy autorki, nadajac im trudny do rozpoznania, odre-
alniony charakter. Zdeformowane oblicza, naznaczone zmarszczkami podkreslaja-
cymi nieuchronnie zachodzacy proces starzenia, zostaty wpisane w barwne tto wypet-
nione energicznymi pociggnieciami pedzla. Wrazenie niepokoju poteguje zwtaszcza
malarska interwencja w postaci pojedynczych ukosnych sladéw farby bezposrednio
na twarzy, mogaca wyrazac bolesne okaleczenia. Petne przejmujacej ekspresji wize-
runki twarzy artystki, w przeciwienstwie do jej wczesniejszych prac, epatujg cierpieniem
i bolem, wyrazajg osobiste emodje, przezycia i leki. To swoisty ,autoportret wewnetrzny’,
ktéry nabiera tu jednoczesnie bardziej uniwersalnego wymiaru, sktaniajac do gtebokiej
egzystencjalnej zadumy nad nieuchronnoscia ludzkiego istnienia.



Gfowa paniczna lll, 1988

Gtowa paniczna VIl 1988 Lh I
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Izabella Gustowska

Wzgledne cechy podobieristwa XVIl, 1981

kolaz, technika mieszana, papier, 149 x 81 cm, nr inw. MZG-5-11-1298

Uznawana za pierwszg dame sztuki multimedialnej w Polsce, Izabella Gustowska
znana jest zwtaszcza z wielkich multimedialnych spektakli bedacych swoistymi dzie-
tami totalnymi, gdzie filmy wideo, fotografie, projekcje przenikaja sie z performance
oraz rzeczywistymi sytuacjami. Niemal wytagczny motyw tworczosci artystki stanowi
kobieta — sama Gustowska wskazuje na inspiracje wybitnymi artystkami — co sprawia,
Ze jej sztuka faczona jest z feminizmem. W swoich dzietach artystka wypracowata
jednak wiasng ikonografie wywodzacg sie 7 jej zycia osobistego, tekstéw i przedstawien
zaczerpnietych z historii kultury oraz wspodtczesnej sfery medialnej. Watki te czytelne
sq w cyklu Wzgledne cechy podobieristwa (od 1979), jednym z najwazniejszych w twor-
czosci artystki, ktéra kreowata portrety wielokrotne, zacierajgc granice miedzy real-
noscia a lustrzanym odbiciem. Ukazywata w ten sposdb symboliczny obraz ztozonej
osobowosci kobiety. Do prac tych nalezg Wzgledne cechy podobieristwa XVIl. Czarno-
biata fotografia dwdch stojgcych obok siebie nagich kobiet-blizniaczek, dopetniona
elementami kolazu, w petni obrazuje zgtebiang przez artystke  idee wzglednosci podo-
bieristw”. Obie kobiety bowiem, pomimo fizycznego podobienstwa, réznig sie szcze-
gofami anatomii (co podkreslity zroznicowane ksztattem czarne plamy, dodane przez
Gustowskga na powierzchniich ciaf) czy wykonywanymi spontanicznie gestami,poréw-
nywania sie”; co wiecej, samo zdjecie jest jedynie artystycznym odzwierciedleniem
rzeczywistych modelek.
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Antoni Mikotajczyk (1939-2000)

Obiekt przestrzenny, 1990

metal, drewno polichromowane, 58,5 x 60 x 59,7 cm, nr inw. MZG-S-1I-2597

Artystyczne dziatania Antoniego Mikotajczyka w rozmaitych technikach i technolo-
giach artystycznych stanowig spdjne, osobne zjawisko we wspodtczesnej sztuce polskiej.
Mikofajczyk konsekwentnie podejmuje w swoich pracach podstawowe kwestie doty-
czace tworczosci wizualnej, takie jak relacji dzieta ze Swiatem realnym, przedmiotu

z jego obrazem, relacji przestrzennych i czasowych oraz miejsca i funkcji swiattfa.
Plynace z fotograficznych zapiséw swietlnych doswiadczenia i przemyslenia dopro-
wadzity Mikotajczyka do instalacji, w ktorych swiatto zastosowane bezposrednio stato
sie podstawg formy dzieta. Tego rodzaju posta¢ miata uzyskac niezrealizowana insta-
lacja, przewidziana do zamontowania we wnetrzu klatki schodowej Muzeum Ziemi
Lubuskiej. Koncepcje twaércy obrazuja rysunki oraz model potraktowany jako samo-
dzielne dzieto sztuki zatytutowane Obiekt przestrzenny. Ukazana w modelu struktura
miata zajmowac najwyzsza kondygnacje klatki schodowej, zamykajac sie w kubicznej
przestrzeni wnetrza przedzielonego wigzkami belek pomiedzy scianami oraz krawedzig
sufitu. Wizualnym przedtuzeniem belek miaty by¢ wigzki swiatta padajace na sufit oraz
jedng ze scian; jako dodatkowy akcent przewidziano swiatto naturalne, a takze abstrak-
cyjna gre swietlnych refleksow. To egzystowanie obok siebie elementéw materialnych:
belek, ptyt wraz zich naturalnym cieniem, z oswietleniem,zywym’, emitowanym przez
okreslone Zrédto oraz z obrazem Swiatta, tworzy interesujacg wizualnie catos¢, ktéra
podobnie jak inne, zrealizowane instalacje Mikotajczyka, przywodzi na mysl tradycje
konstruktywistyczne i estetyke minimal artu, bedac jakby rozwinietym w przestrzeni
rysunkiem swietlnym.
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Tomasz Tatarczyk (1947-2010)

Czarna droga, 1991

olej, ptétno, 390 x 180 cm, nr. inw. MZG-S-1I-2732/1-3
Praca eksponowana na IV Biennale Sztuki Nowej (1991)

Twaorczos¢ Tomasza Tatarczyka, uznawanego za klasyka wspoétczesnego malarstwa
polskiego, balansuje na pograniczu realizmu i abstrakgji. Artysta czerpat inspiracje
7 otaczajacej rzeczywistosci, przede wszystkim z szeroko rozumianej natury. Efektem
uwaznej obserwacji wybranych z otoczenia i chetnie eksploatowanych motywow —
takich jak zamknieta brama, droga, wzgdrza, wawozy czy jeziora — byty liczne kompo-
zycje ujmowane najczesciej w cykle. Od potowy lat 80. XX wieku tworczos¢ artysty pozo-
stawata szczegdlnie silnie zwigzana z nadwislariskim krajobrazem sasiadujagcym zjego
pracownig w Mie¢mierzu pod Kazimierzem Dolnym. Powstajgce wowczas refleksyjne,
wyciszone obrazy-pejzaze (bedace zarazem syntetycznymi obrazami-znakami) cecho-
waty oszczedna forma oraz zawezona, monochromatyczna gama barwna. W wielu przy-
padkach dzieta te stawaty sie punktem wyjscia do egzystencjalnych rozwazan autora.
Jednym z kluczowych i najczesciej podejmowanych przez Tatarczyka motywow —
zarbwno w twoérczosci malarskiej, jak i rysunkowej — byta droga biegnaca w gtab prze-
strzeni. Pojawia sie on réwniez w trzyczesciowej kompozycji Czarna droga (1991),
opartej na zasadach syntezy i redukcji formy. W tym wielkoformatowym ptotnie, oscy-
lujgcym miedzy abstrakcja a sugestia pejzazu, artysta postuzyt sie charakterystyczna
dla swojego jezyka malarskiego ograniczona skalg barwna, oparta gtownie na silnym
kontrascie czerni i bieli. Kompozycja zbudowana zostata przy uzyciu szpachli oraz
drobnych, pulsujacych, rozedrganych uderzen pedzla, tworzacych reliefowa, chropo-
watg fakture. Monumentalny pejzaz z sugestywnym motywem pustej drogi wiodgcej
gdzie$ w nieznane emanuje ciszg i tajemnica, otwierajac przestrzen dla wieloznacz-
nych, metaforycznych interpretacji.
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Wilodzimierz Pawlak

Husaria, 1985

technika wtasna, plandeka brezentowa, 217 x 126 cm, nr inw. MZG-S-11-2213
Praca eksponowana na | Biennale Sztuki Nowej (1985)

Wtodzimierz Pawlak jest jednym z najbardziej oryginalnych artystéw osobnych
w polskiej sztuce wspodtczesnej. Twoérca zadebiutowat jako cztonek Gruppy, z ktérg
uczestniczyt w niezaleznym ruchu artystycznym lat 8o. XX wieku. Jego malarstwo
nalezato do najciekawszych i najbardziej zaskakujacych odpowiedzi polskich artystow
na polityczng i spoteczna rzeczywistos¢ tamtego czasuy, a wiec realia stanu wojennego
i jego nastepstw w polskim spoteczenstwie. t gczenie wysokiego z niskim, budowanie
nieoczekiwanych kontekstéw, sktonnosc¢ do ludycznosciilokalnego kolorytu to podsta-
wowe cechy sztuki Pawlaka, ktérg uzna¢ mozna za swego rodzaju artystyczny odwet
na tym, co w swiecie zte, na zjawisku przemocy. Cechy te odnajdujemy w pracy zaty-
tutowanej Husaria, namalowanej nie na ptétnie lecz zuzytej plandece samochodowej.
Jejkompozycja, a wiec pionowy rzad nakreslonych czarng farbg sylwetek koni,wydoby-
wajacych sie”z pobielonego tta badz przeciwnie — zamalowywanych niedbatymi pocia-
gnieciami pedzla, przywodzi na mysl zarowno prehistoryczne malarstwo naskalne, jak
iwczesne prace Pawlaka z cyklu Obrazy zamalowane oraz powstata po nich grupe dziet
7 1at1986-1987. Artysta zastosowat w nich zabieg przestaniania kompozycji maskujaca
warstwa farby, co byto oryginalnym przeniesieniem i utrwaleniem motywu zamalowy-
wanych haset politycznych na murach. Slady podobnych eksperymentéw formalnych
i symbolicznych w Husarii podkresla graffiti” z prawej strony obrazu: Chodnik o smut-
nych konikach, ktére takze akcentuje zaangazowanga, zarazem ironiczng wymowe pracy
i jej tytutu (znana z polskiej historii figura konnej husarii — symbol oporu, sttumionego
w politycznych realiach wspodtczesnosci). Znaczenie symboliczne ma réwniez barwa
tta -, przybrudzona” biel, btotnisty braz i szarosci, ale tez zacieki farby — oraz nieregu-
larna, zréznicowana faktura ptétna, ktéra pozwolita twércy zawrze¢ w obrazie petnie
doznan, od duchowosci ku fizycznosci.
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Ryszard Wozniak

Ciele, 1987
olej, ptétno, 199 x 305 cm, nrinw. MZG-5-11-2933

Ryszard Wozniak nalezy do najwybitniejszych wspodtczesnych polskich artystow wier-
nych tradycyjnemu warsztatowi malarskiemu. Postugujac sie nim, tworzy obrazy
o wyrafinowanej symbolice, ktéra wyraza przemyslenia autora, a takze stuzy mu jako
komentarz — nierzadko ironiczny — wobec wspotczesnosci. Malarza bowiem sztuka inte-
resuje jako subiektywna metoda poznawania, za$ samo malarstwo jako bezposredni
sposob wyrazania zyciowej filozofii. Realizujgc te zatozenia, WozZniak tworzy obrazy
w ramach wielu stylistyk — od abstrakcji, ekspresjonizmu wzbogaconego groteska,
poprzez realizm, po malarstwo metafory i sztuke krytyczna. Obraz zatytutowany Ciele
nalezy do najbardziej znaczacych dziet WoZniaka z drugiej potowy lat 8o. XX wieku,
ktére odzwierciedlaja jego dwczesne duchowe poszukiwania inspirowane symbolikg
biblijng i chrzescijanska. Ascetyczna, horyzontalna kompozycja, ktérej ,bohaterem”
jest odcinajacy sie od czerwono-cynobrowego tta zotty cielak pochylony nad przewro-
conym wiadrem z rozlang czerwonag farbg, zyskuje podniosty, religijny charakter, wyra-
7ajacy — jak podkresla sam WozZniak — prébe dotarcia do tego momentu w historii, gdy
tworzyto sie rozréznienie na dobro i zto. Czytelna jest tutaj biblijna symbolika ofiary
(ciele przywodzace na mysl baranka ofiarnego i motyw czerwieni Krwi Panskiej), ktéra
jednak wydaje sie nie do konca spetniona (przewrécone wiadro), co moze swiadczy¢
o duchowych rozterkach tworcy.
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Piotr C. Kowalski

XXX (biaty, czerwony, czarny), 1982

olej, pt6tno, 100 x 70 cm /x 3, nr inw. MZG-5-11-2181, MZG-5-11-2182, MZG-5-11-2183
Praca eksponowana na | Biennale Sztuki Nowej (1985)

Poznanski artysta Piotr C. Kowalski jest uznanym wspdtczesnym twércg z wieloletnim
doswiadczeniem i dorobkiem, otwartym na zaskakujace eksperymenty, ktére famig
obowigzujace kanony i przyzwyczajenia, czego wyrazem jest choc¢by jego rezygnacja
w wielu pracach z,0sobistego gestu artysty”. Przekraczajac granice tradycyjnie definio-
wanego malarstwa, pozwala wkroczy¢ w swoje obrazy naturze oraz innym ludziom.
Nieustanne poszukiwania nowych form ekspresji, zarazem dialog sztuki z rzeczywisto-
scig, widoczne s3 juz we wczesnych dzietach Kowalskiego, do ktérych nalezy tryptyk
XXX (biaty, czerwony, czarny). Ujawnia on indywidualny styl malarza wypracowany
U poczatkdw jego twdrczosci, rozwiniety w serii prac Ostro malowane (1986-1990).
Punktem wyjscia kompozycji trzech obrazow XXX jest malarski znak , X", powstaty przez
dynamiczne rozprowadzenie szpachla na ptétnach — zagruntowanych jednolita barwg
bieli, czerwieni lub czerni — mieszaniny farb wycisnietych z tubek. Z motywem tym,
nakreslonym za pomoca $rodkéw bliskich jeszcze tradycyjnemu malarstwu na ptasz-
czyZnie, skontrastowane zostaty nieregularne fakturalne plamy badzZ smugi farb bezpo-
srednio z tubek, ktére ,anektujg” niemal catg powierzchnie ptdtna (wtacznie z krawe-
dziami), zarazem,wychodzg"w przestrzer pozamalarska; w zblizony sposéb farby pokry-
wajg przedmioty-instalacje Ostro malowane. Powstajacy obraz na sztaludze zyskuje
zatem reliefowy charakter, zdajac sie wrecz stopniowo rozrastac w rzeczywisto$¢ poza-
obrazowa i zagarnia¢ otoczenie w swdj pozaracjonalny swiat bytu artystycznego.



239



240

.zi

Jerzy Truszkowski

Swiat jako btqd, 1982-1983

tempera, ptétno, 100 x 80 cm, nr inw. MZG-S-Il-2217

Znaki istnienia, 1984

tempera, ptétno, 100 x 80 cm, nr inw. MZG-S-Il-2215

Narzqdy, 1984

tempera, ptétno, 100 x 8o cm, nr inw. MZG-S-11-2216

Prace eksponowane na | Biennale Sztuki Nowej (1985)

Malarz, performer, zarazem krytyk i teoretyk sztuki, a niekiedy takze muzyk — Jerzy
Truszkowski nalezy do tych barwnych i kontrowersyjnych postaci polskiej sceny arty-
stycznej, ktére w sposdb totalny usitujg przemieni¢ wiasne zycie w sztuke. Posréd
licznych dyscyplin artystycznych uprawianych przez Truszkowskiego wazne miejsce
zajmuje malarstwo, ktérego zasadniczymi elementami sg znak i symbol. Ich rola jako
,Znaczacych”zasadniczg tres¢, a czesto rowniez forme obrazu, widoczna jest w sztuce
artysty od samego poczatku. Akumulacja znakéw i symboli powigzana ze schema-
tycznymi przedstawieniami oraz fragmentami tekstéw we wczesnych pracach artysty
przypomina rodzaj edukacyjnych plansz, co jest charakterystyczne dla trzech obrazéw
powstatych na poczatku lat 8o. XX wieku, w ramach cyklu Nihilizm intelektu (1980-1985):
Swiat jako btqd, Znakiistnienia i Narzqdy. Kompozycje wymyslonych przez artyste pikto-
gramoéw i ich stownych komentarzy tworzga tu — niczym hermetyczne, wizualne traktaty
— nowe rebusy i pojecia, w erudycyjny (a czesto rowniez satyryczny) sposéb dotykajac
spraw relacji miedzyludzkich, komunikacji spotecznej czy epistemologii, jak tez kulturo-
wych stereotypdw narostych wokét tych pojec. W swoich ,znakach”artysta odwotat sie
do prymarnych znakéw kulturowych, filozoficznych i religijnych, traktujac je podmio-
towo, i jako symbol Zywy: wskazat statos¢ tworzenia ich senséw w zmiennych kontek-
stach spotecznych i kulturowych, a nawet osobistych. To ostatnie widac zwtaszcza
w piktogramach-,sygnaturach”oséb bliskich malarzowi (m.in. nazwiska wspdtczesnych
polskich artystow i krytykdw oraz ugrupowan twoérczych, np. todzi Kaliskiej, Jarostawa
Koztowskiego, Jana Swidzifskiego) zawartych przez niego w,stowniku symboli” (Znaki
istnienia).



| ISTNIENIA

DRIBLDGA

SWIAT JAKO BLAD

E ZARN DL

I

%X - gk — A

SHWNIK JEST PODSTAMA KIMUNIKACD
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Eugeniusz Szczudio

Onona, 1984

drewno polichromowane, 190 x 48x 100 cm, nr inw. MZG-5-11-2218
Praca eksponowana na | Biennale Sztuki Nowej (1985)

Gdanski rzeZbiarz Eugeniusz Szczudfo nalezat do grona znaczacych przedstawicieli
polskiej ekspresji lat 80. XX wieku (inaczej nowej ekspresji). Byt jednym z zatozycieli
niezaleznego ruchu artystycznego na Wybrzezu, waznego gfosu w polskiej sztuce
krytycznej na poczatku ostatniej dekady komunizmu w Polsce. Twércow tych — wyra-
zajacych sie w roznych mediach artystycznych — tgczyt swobodny i prowokacyjny
stosunek do dziedzictwa przesztosci, czesto peten ironii, uzywajacy ostrej i ostenta-
cyjnie politycznej narracji. W dziedzinie rzeZby rewolucje spowodowaty ikoniczne
figury ludzkie, brutalnie wyrabywane siekiera przez Szczudte i Grzegorza Klamana.
Przyktadem tych twoérczych poszukiwan, zarazem kontestacji, jest Onona. Wykonana
zdrewna kroczaca postac postawnego mezczyzny przywodzi¢ moze na mys! klasyczny
heroizm Dawida Michata Aniofa, jednak jest to heroizm poddany przez artyste dekon-
strukgji. Miejscami kubiczna powierzchnia figury jest bowiem surowa, pozbawiona
estetyzacji (6w dramatyczny efekt podkresla,osmolenie” rzeZby ciemng polichromia).
Co wiecej, postac zostata rozcztonkowana na kilka elementéw niczym manekin —
oddzielona jest opuszczona lewa reka, za$ prawa potowa ciata zastgpiona pozbawionym
malatury fragmentem figury o cechach kobiecych. Tym samym praca zdaje sie byc
polemika z tradycyjnym kanonem meskiego bohatera, w ktorym artysta odkrywa silny
pierwiastek kobiety.
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Zenon Polus (1953-2013)

Pizgacz, 1986

kamien, metal, 11 x 20 x 22 cm, nr inw. MZG-S-II-2083

Nalezacy do ikonicznych postaci wspodtczesnej zielonogdrskiej plastyki Zenon Polus
zastynat zaréwno jako artysta, jak i animator kultury, pedagog, zastuzony zwtaszcza
w roli wspdtinicjatora i wieloletniego kuratora kolejnych edycji Biennale Sztuki Nowej
(1985-1996), jednego z wazniejszych wydarzen artystycznych dekady stanu wojen-
nego, swoistej kontynuacji Wystaw i Sympozjéw Ztotego Grona. W swojej tworczosci
konsekwentnie odrzucat tradycyjny warsztat artystyczny, preferujac,nieprofesjonalne”
metody dziatania, z wykorzystaniem antyestetycznych, zuzytych przez czas przed-
miotow gotowych. Poszukiwat w ten sposéb metody na utrwalenie naturalnego charak-
teru ekspresji wypowiedzi. Waznym motywem tworczosci Polusa byt problem kultu-
rowej pamieci, ktory ilustruje Pizgacz, powstaty w ramach cyklu Obiekty przydrozne
(1986). Artysta zestawia tu idee kamienia-drogowskazu z ideg kamienia-pamigtki, nasy-
conego osobistymi emocjami wspomnienia. W ten sposéb kamien przestaje by¢ czysta
naturg, ale nie jest tez czystym wytworem kultury — oba porzadki zmieszaty sie i zaczety
wzajemnie przenikac.
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Leszek Knaflewski (1960-2014)

Bez tytutu, 1991

asamblaz, elementy gotowe, 42 x 65 x 17 cm, nr inw. MZG-S-l1-2729
Praca eksponowana na IV Biennale Sztuki Nowej (1991)

Przedwczesnie zmarty Leszek Knaflewski nalezat do najciekawszych przedstawicieli
polskiej sztuki najnowszej. Juz we wczesnym okresie twdrczosci artysta ulegt fascy-
nacji przedmiotem, zarbwno tym codziennym, wtgczonym w obszar artystycznych
dziatan, jak i tym powstatym w pracowni, a bedgcym odbiciem rzeczy realnie istnie-
jacych. Tego rodzaju instalacje i obiekty byty charakterystyczne zwtaszcza dla dziatal-
nosci twércy w ramach grupy Koto Klipsa oraz realizacji z lat 9o0. XX wieku, wéréd nich
obiektu Bez tytutu. Stara, zniszczona walizka z otworem wycietym na ksztatt powiek-
szonego krzyza ujawnia wnetrze wysciefane drapowanym czerwonym aksamitem.
Posrodku przyklejony jest porcelanowy talerzyk z namalowanym ptakiem, ktérego
dopetniajg ptasie gniazdko oraz para tyzeczek. Ta surrealistyczna kompozycja odwo-
tuje sie do zmystowej, emocjonalnej intuicji pozwalajacej budowac tworcy nieoczy-
wiste, choc inspirujgce relacje ze Swiatem natury, religii i basniowych fantazji. Dostrzec
je mozna w talerzyku z wizerunkiem ptaka w naturalnym, ,konsumowanym” tyzecz-
kami gniezdzie, ktéry przywodzi na mysl skojarzenia z tradycyjnym domowym stotem,
a nawet,swojska"atmosferg wsi. Zderzenie symbolu podrézy, jakim jest walizka, z wizjg
$wiata troche prowincjonalnego, ale statego i oswojonego, przywodzi na mysl roman-
tyczna antynomie: kontrast miedzy Swiatem zewnetrznym, niebezpiecznym, ale i pocia-
gajacym, a troche nudnym, choc¢ bezpiecznym i wygodnym swiatem domu i najbliz-
szego otoczenia.
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Oskar Zieta

Mercury No 2, 2022

instalacja $cienna, stal szlachetna inox, mirror poler, @: 120 cm, W: 6 cm,
nrinw. MZG-5-11-3373

Oskar Zieta — urodzony w Zielonej Gérze architekt, innowacyjny kreator proceséw i desi-
gner — nalezy do czotowki polskich artystéw mtodszego pokolenia, a jego projekty
form przemystowych, sztuki uzytkowej i rzezb badz instalacji przestrzennych zyskuja
coraz wieksze uznanie wéréd odbiorcéw na catym swiecie. Wspdlnym mianownikiem
wszystkich tych realizacji jest materiat (stal) i rozwijana przez Ziete autorska techno-
logia jego obrobki, tzw. FiDU (Freie Innendruck Umformung). Wykonane w  tej tech-
nologii elementy metalowe (powstate z ptyt uformowanych wewnetrznym cisnie-
niem) tworzg rzezby-lustra, ktére w nieoczywisty sposdb zatamuja swiatto, wywo-
tujac niecodzienne doznania dla zmystdéw: pozornie miekkie, cho¢ metalowe, z pozoru
petne, faktycznie puste w srodku. Ztozona z sze$¢dziesieciu elementéw wykonanych
zwypolerowanych ptyt metalowych w technologii FiDU instalacja $cienna Mercury No 2
stanowi pozornie nieuporzadkowany, optyczny krag ciat niebieskich badz pozaziemski
gwiazdozbidr. Konstelacja nieregularnych czesci sktadowych mozne wzbudzac takze
bioniczne asocjacje, przywodzac na mysl biologiczne komérki widziane przez mikro-
skop lub zawieszone w przestrzeni krople rteci. Kreujac i powielajac migoczace odbicia
otoczenia kompozycja pomyslana zostata jako,interwencja”autora w dotychczas istnie-
jaca muzealng ekspozycje, jego dialog z dzietami klasykdw polskiej sztuki nowoczesne.
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Biogramy artystow

oprac. Marta Gaweda-Szymaniak, Jacek Gernat



Jan Berdyszak (ur. 1934 w Zaworach, zm. 2014 w Poznaniu)

W latach 1952-1958 studiowat rzeZbe w Panstwowej Wyzszej Szkole
Sztuk Plastycznych (ob. Uniwersytet Artystyczny) w Poznaniu, uzy-
skujac dyplom w pracowni Bazylego Wojtowicza. Réwnolegle
podejmowat samodzielne proby malarskie i graficzne. Od 1965
roku prowadzit Pracownie RzeZby w macierzystej uczelni, a od roku
1990 przewodniczyt Radzie Programowej Centrum Rzezby Polskiej
w Oronisku i zasiadat w zespole programowym Miedzynarodowego
Triennale Grafiki w Krakowie. Zwigzany z Poznaniem, $cisle wspot-
pracowat z Muzeum Ziemi Lubuskiej w latach 1978-1993, gdzie stwo-
rzyt swoja Galerie Autorska. Uprawiat malarstwo, rysunek, grafike,
rzezbe, scenografie teatralng oraz dziatania efemeryczne. Brat udziat
wll, IV, V, VI, VILT VT edycji Wystaw | Sympozjow Ztotego Grona
w latach: 1965,1969,1971,1973, 1975 i 1977, otrzymujac medal Ztotego
Grona w 1975 roku. Autorska kolekcja prac J. Berdyszaka w zbiorach
MZL liczy ponad 200 dziet z zakresu rzeZby, instalacji, malarstwa
i grafiki, dokumentujacych rézne etapy twdrczosci artysty.

Marian Bogusz
(ur. 1920 w Pleszewie, zm. 1980 w Warszawie)

W latach 1946-1948 studiowat malarstwo w warszawskiej Akademii
Sztuk Pieknych, gdzie byt uczniem m.in. Jana Cybisa i Jana
Sokotowskiego. Od 1947 roku aktywnie wspotpracowat z warszaw-
skim Klubem Mtodych Artystow i Naukowcow, ktérego byt wspdt-
zatozycielem. W okresie socrealizmu ograniczyt swojg dziatalnos¢
artystyczna i kulturalng do tworzenia projektéw scenograficznych
i wystawienniczych. W potowie lat 50. XX wieku podjat wspotprace
ze Zbigniewem Dtubakiem i Kajetanem Sosnowskim, z ktérymi
zatozyt artystyczng Grupe 55. Byt takze inicjatorem, wspotorgani-
zatorem i uczestnikiem wydarzen artystycznych, ktére przez lata
decydowaty o obliczu polskiej sztuki, takich jak: | Miedzynarodowe
Studium Pleneru Koszalirtskiego w Osiekach (1963), I Biennale Form
Przestrzennych w Elblagu (1965) oraz Sympozjum Wroctaw '7o.
Zainicjowat ponadto Lubelskie Spotkania Plastyczne (1976-1978).
Zajmowat sie malarstwem, rysunkiem, rzezbg i scenografia. Brat
udziat w Il edycji Wystaw i Sympozjow Ztotego Grona (1965), uczest-
niczyt ponadto w organizacji lll Ztotego Grona (1967) m.in. jako autor

scenariusza wystawy problemowej Przestrzeri i wyraz.

Urszula Broll (ur. 1930 w Katowicach, zm. 2020 w Przesiece)

W latach 1949-1955 studiowata grafike propagandowg i plakat
w katowickiej filii Paristwowej Wyzszej Szkoty Sztuk Plastycznych we
Wroctawiu (od 1952 roku na Wydziale Grafiki Akademii Sztuk Pieknych
w Krakowie, ob. ASP w Katowicach), uzyskujac dyplom z wyroz-
nieniem w 1955 roku. W 1953 byta wspdtzatozycielkg Grupy St-53,
7 ktdrg wystawiata w latach 1953-1958. W latach 50. XX wieku brafa tez
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udziat w Il lll Wystawie Sztuki Nowoczesnej w Warszawie (1957 11959).
W latach 60. zainteresowata sie filozofig Dalekiego Wschodu, wraz
ze swoim owczesnym mezem, Andrzejem Urbanowiczem, zatozyfa
w 1967 roku grupe Oneiron, powstatg w Katowicach w kregu arty-
stow inspirujgcych sie filozofig buddyzmu. Na poczatku lat 70. ugru-
powanie przeksztatcito sie w formalnie pierwszg w Polsce wspdl-
note buddyjska. W 1983 roku artystka zamieszkata w Przesiece
k. Jeleniej Gory. W 2014 otrzymata odznake honorowg ,Zastuzony
dla Kultury Polskiej” Zajmowata sie malarstwem. Brata udziat Vi Vil

edycji Wystaw i Sympozjow Ztotego Grona w latach 19711 1977.

Tadeusz Brzozowski
(ur. 1918 we Lwowie, zm. 1987 w Rzymie)

W 1936 roku rozpoczat studia w Akademii Sztuk Pieknych
w Krakowie. Od 1940 do 1942 roku uczeszczat do okupacyjnej
Staatliche Kunstgewerbeschule (Paristwowej Szkoty Rzemiosta
Artystycznego) w Krakowie, gdzie studiowat pod kierunkiem
Fryderyka Pautscha. W latach okupacji zwigzany byt z konspira-
cyjnym teatrem Tadeusza Kantora, grajac role w poszczegdinych
spektaklach. W latach 1945-1946 kontynuowat studia w Krakowie.
Dyplom uzyskat w 1946 roku u Ignacego Piertkowskiego i Pawta
Dadleza. Pracowat jako pedagog na Wydziale Architektury
Politechniki Krakowskiej (1945-1954), w Liceum Sztuk Plastycznych
w Zakopanem (1956-1961), w Panstwowej Wyzszej Szkole Sztuk
Plastycznych (ob. Uniwersytet Artystyczny) w Poznaniu (1962-1979)
oraz w krakowskiej ASP (1979-1981). Byt cztonkiem Grupy Mtodych
Plastykow i Grupy Krakowskiej oraz miedzynarodowego ugrupo-
wania Phases. Reprezentowat Polske na Vi Xlll Biennale w Sao Paulo
(1959, 1975) i XXXI Miedzynarodowym Biennale Sztuki w Wenecji
(1962). Uprawiat malarstwo, rysunek i scenografie, projektowat
gobeliny. Byt takze wspdtautorem (wraz z zong, Barbarg Gawdzik-
Brzozowska) monumentalnych polichromii w kosciotach w Imielnie
i Mogilanach. Brat udziatw I, I, IV, VIl i IX edycji Wystaw i Sympozjow
Ztotego Grona w 1963, 1965, 1969, 1977 i 1979 roku, zdobywajac:
wyrdznienie w dziedzinie malarstwa (1963), medal Ztotego Grona |l
stopnia w dziedzinie malarstwa (1969), medal Ztotego Grona i Grand
Prix (1977), | nagrode na IX Ztotym Gronie (1979).

Jozef Burlewicz (ur. 1938 we Frampolu)

W latach 1957-1963 studiowat na Wydziale Malarstwa krakowskiej
Akademii Sztuk Pieknych pod kierunkiem Hanny Rudzkiej-Cybis.
Po ukonczeniu studidw w 1963 roku osiedlit sie w Zielonej Gorze.
Brat udziat w dziesieciu edycjach Wystaw i Sympozjéw Ztotego
Grona w latach 1963-1981. Od 1971 roku zasiadat w Komitecie
Organizacyjnym tej imprezy, a podczas jej VIl i VIl edycji sprawowat
funkcje przewodniczacego. W 1975 roku byt komisarzem wystawy



Laureaci Festiwali i Konkurséw z lat 1973-1975 towarzyszacej sympo-
zjum. Przez trzy kadencje piastowat stanowisko prezesa zielono-
gorskiego oddziatu Zwiazku Polskich Artystéw Plastykéw. W latach
1978-1990 w Muzeum Ziemi Lubuskiej funkcjonowata jego Galeria
Autorska. W roku 1975 otrzymat nagrode Ztotego Grona, a takze
nagrody publicznosci w latach: 1973, 1975 i 1977. Od 1983 roku
mieszka w Gryzynie koto Krosna Odrzariskiego. Zajmuje sie malar-
stwem, grafikg, projektowaniem graficznym oraz witrazy. Najwieksza
kolekcja dziet J. Burlewicza, liczaca ponad 100 obiektéw z zakresu
malarstwa, rysunku i grafiki, znajduje sie w zbiorach MZL.

Leon Chwistek
(ur. 1884 w Krakowie, zm. 1944 w Barwiszach k. Moskwy)

W latach 1902-1906 byt studentem Uniwersytetu Jagiellonskiego
w Krakowie. Studiowat matematyke, fizyke, logike i psychologie,
uczeszczajac réwnoczesnie na kurs rysunku w krakowskiej Akademii
Sztuk Pieknych pod kierunkiem Jézefa Mehoffera (1903-1904).
W 1906 roku uzyskat stopien doktora, rok pdzniej ztozyt egzamin
nauczycielski. W latach 1907-1927 z przerwami nauczat matematyki
i propedeutyki filozofii w Panstwowym Il Gimnazjum im. Kréla Jana
Sobieskiego w Krakowie, ktore sam wczesniej ukoriczyt W latach
1908-1909 kontynuowat studia filozoficzne w Getyndze, gdzie stu-
chat wyktadéw Henriego Poincarégo. W latach 1913-1914 przebywat
w Paryzu pobierajgc tam nauke rysunku. W latach 1914-1916 stuzyt
w szeregach Pierwszej Brygady Legiondw. Od 1922 roku byt wykta-
dowca matematyki na UJ (habilitacja w 1928); w 1930 otrzymat tytut
profesora logiki matematycznej na Uniwersytecie Jana Kazimierza
we Lwowie, gdzie wyktadat do 1940 roku. Byt wspdtzatozycielem
ugrupowania Formistéw (1917). W roku 1922 sformutowat wiasng
teorie malarska tzw. strefizmu. W 1941 roku wyjechat ze Lwowa
do Rosji; wyktadat na Uniwersytecie w Tbilisi (dwczesnym Tyflisie),
W 1943 znalazt sie w Moskwie, gdzie dziatat w Zwigzku Patriotéw
Polskich. Byt malarzem i teoretykiem sztuki, a takze matematykiem
i filozofem.

Jan Cybis
(ur. 1897 we Wroéblinie k. Gtlogéwka, zm. 1972 w Warszawie)

W latach 1919-1921 studiowat we wroctawskiej Panstwowej Akademii
Sztuki i Przemystu Artystycznego (Staatliche Akademie fiir Kunst
und Kunstgewerbe) pod kierunkiem Ottona Mullera. W 1921
roku przyjat polskie obywatelstwo i przenidst sie na krakowska
Akademie Sztuk Pieknych do pracowni Jézefa Pankiewicza, gdzie
studiowat w latach 1921-1924. Wraz z grupg studentéw krakowskiej
uczelni (m.in. Hanng Rudzka-Cybis — od 1924 roku zona artysty —
Zygmuntem Waliszewskim, Jézefem Czapskim, Arturem Nachtem-
Samborskim, Tadeuszem Piotrem Potworowskim) zatozyt w 1923

roku stowarzyszenie Komitet Paryski, z ktérym wyjechat w roku 1924
do Paryza. Z dwczesnej stolicy sztuki powrocit do Polski w1931 roku
i zamieszkat w Krakowie, inicjujac rozwdj ruchu kolorystycznego
w polskim malarstwie miedzywojennym. Pod koniec Il wojny swia-
towej zamieszkat (wraz z drugg zong, malarka Heleng Zaremba-
Cybis) w Warszawie, gdzie od 1945 roku zaangazowat sie dziatalnos¢
na rzecz $rodowiska plastykdw (m.in. w zarzadzie Zwiazku Polskich
Artystow Plastykéw) oraz podjat prace dydaktyczng w warszawskiej
Akademii Sztuk Pieknych. W okresie socrealizmu z powodéw ideolo-
gicznych zostat odsuniety od pracy pedagogicznej; piastowat wow-
czas stanowisko kustosza w Muzeum Narodowym w Warszawie.
W latach 1955-1957 wykfadat w Parnstwowej Wyzszej Szkole Sztuk
Plastycznych w Sopocie (ob. Akademia Sztuk Pieknych w Gdansku),
by w 1957 powrdci¢ do macierzystej uczelni w Warszawie, gdzie
uzyskat tytut profesora i wyktadat do 1968 roku. Swoje prace eks-
ponowat m.in. w ramach wystaw indywidualnych w warszawskiej
Zachecie (1956) i Muzeum Narodowym (1965). Uczestniczyt w licz-
nych prezentacjach polskiej sztuki za granica, m.in. we Wioszech,
USA, Brazylii, Egipcie, Belgii, Szwedji, Francji, Norwegii, RFN i Wielkie]
Brytanii. Uprawiat malarstwo olejne i akwarelowe oraz rysunek,
ponadto zajmowat sie krytyka artystyczna i teorig sztuki.

Zbigniew Dtubak
(ur. 1921 w Radomsku, zm. 2005 w Warszawie)

Na przetomie lat 30. i 40. XX wieku we wiasnym zakresie studiowat
malarstwo i filozofie sztuki. W czasie Il wojny Swiatowej byt wieZzniem
obozu koncentracyjnego w Mauthausen-Gusen, gdzie organizowat
swoje pierwsze pokazy artystyczne. Brat udziat w pracach Klubu
Mtodych Artystéw i Naukowcodw w Warszawie (1947-1949). W 1948
roku byt uczestnikiem | Wystawy Sztuki Nowoczesnej w Krakowie.
Razem z Marianem Boguszem i Kajetanem Sosnowskim w 1955 roku
zatozyt Grupe 55. Wspétpracowat z galeriami warszawskimi, m.in.
Krzywe Koto, Wspdtczesna, Foksal, Remont, a nastepnie wroctaw-
skimi — Permafo i Seminarium-Foto-Medium-Art. W latach 1953-
1972 byt redaktorem naczelnym miesiecznika,Fotografia” Wyktadat
w Wyzszej Szkole Filmowej i Panstwowej Wyzszej Szkole Sztuk
Plastycznych (ob. Akademia Sztuk Pieknych) w todzi (1966-1975).
Wraz ze swymi absolwentami i studentami powotat grupe teore-
tykdw sztuki Seminarium Warszawskie, dziatajaca w latach 1975-1981.
0Od 1982 mieszkat i pracowat w Meudon pod Paryzem. Zajmowat sie
malarstwem, fotografig i teorig sztuki. Brat udziat w Il IV, V, VIl edycji
Wystaw i Sympozjow Ztotego Grona w latach: 1965,1969, 197111975,

otrzymujac wyrdznienie w dziedzinie malarstwa w 1969 roku.
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Andrzej Dtuzniewski
(ur. 1939 w Poznaniu, zm. 2012 w Warszawie)

W latach 1958-1960 studiowat architekture na Politechnice
Wroctawskiej, a w latach 1962-1968 rzeZbe w Akademii Sztuk
Pieknych w Warszawie. Dyplom obronit w 1968 roku w pracow-
niach Mariana Wnuka i Oskara Hansena. Od 1970 roku wykfadat
na macierzystej uczelni. W latach 1971-1973 pracowat tez jako
pedagog w Paristwowej Wyzszej Szkole Sztuk Plastycznych (ob.
Akademia Sztuk Pieknych) wtodzi. W latach 1980-1991 wraz z zong
Emilig Matgorzatg Dtuzniewska organizowat wystawy, odczyty i spo-
tkania artystow z Polski oraz z zagranicy (w tym prezentacje grupy
Fluxus) we wtasnej pracowni przy ul. Piwnej w Warszawie. Pomimo
utraty wzroku wskutek wypadku samochodowego w 1997 roku
nie zaprzestat dziatalnosci twoérczej; od 1998 wykonawcami jego
obrazéw — wedtug projektéw i wskazdwek artysty — stali sie zona
oraz syn Kajetan (od 2008 roku). Zajmowat sie malarstwem, rysun-
kiem, plakatem, fotografia, instalacjami artystycznymi, literatura,
lingwistyka. Brat udziat w V edycji Wystaw i Sympozjéw Ztotego
Grona w 1971 roku.

Jan Dobkowski (ur. 1942 w tomzy)

W latach 1962-1968 studiowat na Wydziale Malarstwa w warszaw-
skiej Akademii Sztuk Pieknych, w pracowniach Juliusza Studnickiego
i Jana Cybisa. Dyplom otrzymat w 1968 roku. W latach 1967-1970
wspoftworzyt wraz z Jerzym Jurrym Zielinskim grupe Neo-Neo-Neo.
Byt stypendysta Fundacji Kosciuszkowskiej w Nowym Jorku w 1972
roku. W okresie stanu wojennego uczestniczyt w akcjach kultury nie-
zaleznej. Doczekat sie ponad 180 wystaw indywidualnych i uczest-
niczyt w ponad 200 pokazach zbiorowych w Polsce i na swiecie,
jest ponadto laureatem wielu nagréd, m.in. Nagrody Krytyki im.
Cypriana Kamila Norwida w 1978 roku oraz Nagrody im. Jana Cybisa
za catoksztatt tworczosci w 1994 roku; w 2012 roku zostat odzna-
czony Srebrnym Medalem ,Zastuzony Kulturze Gloria Artis” Mieszka
i tworzy w Warszawie. Uprawia malarstwo, rysunek, grafike, jak row-
niez jest tworcg akcji w przestrzeni publicznej i malarskich insta-
lacji we wnetrzach. Brat udziat wV, VI, VIl edycji Wystaw i Sympozjow
Ztotego Grona w latach: 1971, 1973 i 1975. Nalezy do nielicznych
polskich twoércow, ktérych dzieta zakupito nowojorskie Muzeum
Guggenheima. W zbiorach Muzeum Ziemi Lubuskiej znajduje sie
9 prac (obrazéw i akwarel) J. Dobkowskiego z lat 1970-2000, doku-
mentujgcych rézne etapy tworczosci artysty.

Tadeusz Dominik
(ur. 1928 w Szymanowie, zm. 2014 w Warszawie)

Studiowat w latach 1946-1951 w Akademii Sztuk Pieknych
w Warszawie. Dyplom uzyskat w pracowni Jana Cybisa w1953 roku.
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Od 1951 zwigzat sie z macierzysta uczelnia. Byt stypendysta Rzadu
Francuskiego (1958-1959) i Ford Foundation (1961-1962). W war-
szawskiej ASP przeszedt wszystkie stopnie kariery akademickiej,
od asystenta do profesora zwyczajnego, ktérym zostat w 1988 roku.
Dwaukrotnie, w latach 1971-197411987-1989, byt dziekanem Wydziatu
Malarstwa. W 1990 przeszedt na emeryture. Od 1951 roku uczest-
niczyt w wielu wystawach zbiorowych w kraju i za granicag, m.in.
na XXVIII Miedzynarodowym Biennale Sztuki w Wenecji w 1956
roku, jak tez doczekat sie licznych wystaw indywidualnych. Uprawiat
tworczos¢ w zakresie malarstwa, grafiki, tkaniny artystycznej, cera-
miki, grafiki komputerowej. Brat udziat w I, Il, IV i V edycji Wystaw
i Sympozjéw Ztotego Grona w 1963, 1965, 1969 i 1971 roku, uzy-
skujac medal Ztotego Grona w dziedzinie malarstwa w roku 1963
oraz medal Il stopnia w dziedzinie malarstwa w roku 1969. Prace
artysty znajdujg sie kolekcjach Muzedw Narodowych: w Warszawie,
Krakowie, Poznaniu, Wroctawiu, Szczecinie, a takze w Museum of
Modern Art w Nowym Jorku, Museo de Bellas Artes w Caracas,
galerii Albertina w Wiedniu, Stedelijk Museum w Amsterdamie
oraz w kolekcjach prywatnych w kraju i za granicag. Muzeum Ziemi
Lubuskiej posiada 5 prac malarskich T. Dominika z lat 1958-1994,
reprezentujacych rézne etapy tworczosci artysty.

Edward Dwurnik
(ur. 1943 w Radzyminie k. Warszawy,
zm. 2018 w Warszawie)

W latach 1963-1970 studiowat malarstwo, grafike i rzeZbe w Akademii
Sztuk Pieknych wWarszawie w pracowni Eugeniusza Eibischa, jednak
za swojego mistrza uwazat Nikifora. Mieszkat i tworzyt w Warszawie.
Byt laureatem licznych nagréd, m.in. Nagrody Krytyki im. Cypriana
Kamila Norwida (1981), nagrody Komitetu Kultury Niezaleznej
,Solidarnosci”(1983), nagrody Coutts Contemporary Art Foundation
(1992). Nalezat do najbardziej znanych i cenionych polskich arty-
stow wspotczesnych. Przez blisko pdt wieku tworzyt rozbudowane
cykle malarskie, graficzne i rysunkowe, a jego dorobek zamknat sie
w imponujacej liczbie ponad 6000 obrazéw oraz kilkunastu tysiecy
rysunkow i grafik. Dzieta malarza znajdujg sie w wielu kolekcjach
panstwowych i prywatnych w kraju i zagranica. Brat udziat w VII, VIII
i IX edycji Wystaw i Sympozjéw Ztotego Grona w latach: 1975, 1977,
1979 (w 1975 roku otrzymat medal Ztotego Grona). W zbiorach
Muzeum Ziemi Lubuskiej znajduje sie 18 prac malarskich i rysun-
kowych E. Dwurnika z lat 1973-1988, reprezentujgcych rézne etapy
tworczosci artysty.

Antoni Fatat (ur. 1942 w Warszawie, zm. 2024 tamze)

Studiowat na Wydziale Malarstwa w Akademii Sztuk Pieknych
w Warszawie. Dyplom z wyrdznieniem uzyskat w pracowni



Aleksandra Kobzdeja w 1969 roku. Byt wspodtzatozycielem war-
szawskiej grupy Aut Pictura Aut Nihil, ktorej program zawierat sie
w tytule wystawy: Polska figuracja, polski styl, polska egzotyka, zorga-
nizowanej w 1970 roku w warszawskiej Galerii MDM. Uczestniczyt
takze w ruchu artystycznym O poprawe, ktéry na poczatku lat 70. XX
wieku skupit grupe absolwentow warszawskiej ASP. W tym czasie
brat udziat w wielu wystawach mfodego pokolenia artystow, m.in.
w Festiwalach Malarstwa Polskiego w Szczecinie (1970, 1974, 1978,
1980), Festiwalach Sztuk Pieknych w warszawskiej Zachecie (1970,
1972, 1974). W latach 8o. wystawiat i uczestniczyt w spotkaniach
w ramach ruchu kultury niezaleznej. Doczekat sie 34 wystaw indywi-
dualnych, zarazem uczestniczyt w 9o pokazach zbiorowych. W 1992
roku stworzyt prywatng Europejskg Akademie Sztuk w Warszawie,
petigc funkcje rektora uczelni. W latach 1992-1996 byt cztonkiem
Rady Kultury przy Prezydencie RP Lechu Watesie. Mieszkat i tworzyt
w Warszawie. Uprawiat malarstwo sztalugowe, grafike uzytkowa,
rysunek i tkanine artystyczna. Brat udziat w V, VI, VIl edycji Ztotego
Grona w latach: 1971, 1975, 1977.

Klem Felchnerowski

(ur. 1928 w Toruniu, zm. 1980 w Zielonej Gorze)

W latach 1947-1948 studiowat na Wydziale Architektury Politechniki
Gdanskiej oraz w latach 1948-1952 na Wydziale Sztuk Pieknych
Uniwersytetu Mikotaja Kopernika w Toruniu, uzyskujac dyplom
w pracowni malarstwa u Stanistawa Borysowskiego oraz magiste-
rium z konserwatorstwa i zabytkoznawstwa. W 1953 roku jako sty-
pendysta Ministerstwa Kultury i Sztuki przyjechat do Zielonej Gory
i objat stanowisko Wojewddzkiego Konserwatora Zabytkdw. W 1954
roku nalezat do wspdtzatozycieli zielonogoérskiej delegatury Zwigzku
Polskich Artystow Plastykow, petniac funkcje jej pierwszego prezesa.
W 1955 roku wziat udziat w Ogdinopolskiej Wystawie Mtodej Plastyki
,Przeciw Wojnie — Przeciw Faszyzmowi”w Arsenale w Warszawie,
bedac rowniez cztonkiem Komisji Kwalifikacyjnej tej ekspozycji.
W 1961 roku dotgczyt do grupy Krag, uczestniczac w jej wystawach.
W latach 1960-1965 pemit funkcje dyrektora Muzeum Okregowego
(ob. Muzeum Ziemi Lubuskiej) w Zielonej Gorze. Uprawiat malar-
stwo, grafike, rysunek orazilustracje ksigzkowa. Brat udziat w 9 edy-
cjach Wystaw i Sympozjéw Ztotego Grona w latach 1963-1979, uzy-
skujgc wyrdznienie w dziedzinie malarstwa w latach 1963, 196511969,
a takze nagrode w dziedzinie grafiki (1965). Najwieksza kolekcja dziet
K. Felchnerowskiego, liczagca ponad 1700 prac malarskich, rysunko-
wych i graficznych, znajduje sie w zbiorach MZL.

Stanistaw Fijatkowski
(ur. 1922 w Zdotbunowie, zm. 2020 w Lodzi)

Studiowat w latach 19461951 w Panstwowej Wyzszej Szkole Sztuk
Plastycznych (ob. Akademia Sztuk Pieknych) wtodzi, pod kierunkiem
Wiadystawa Strzeminskiego i Stefana Wegnera, a opiekunem jego
dyplomu byt Ludwik Tyrowicz. W latach 1947-1993 wyktadat na todz-
kiej PWSSP, w 1983 zostat profesorem tej uczelni, a w roku 2002
otrzymat jej doktorat Honoris Causa. Wykfadat réwniez goscinnie za
granica: w Mons (1978, 1982), Marburgu (1990), a przez rok akade-
micki 1989/1990 prowadzit zajecia na uniwersytecie w Giel3en. Byt
cztonkiem Miedzynarodowego Stowarzyszenia Drzeworytnikow
XYLON, petniac funkcje przewodniczacego Polskiej Sekcji tej orga-
nizacji, a od 1990 roku wiceprezydenta Miedzynarodowego Zarzadu
Gtéwnego. W latach 1974-1979 byt wiceprezesem Polskiego
Komitetu AIAP (Association Internationale des Arts Plastiques),
nalezat do Europejskiej Akademii Nauk i Sztuk w Salzburgu oraz do
Belgijskiej Krolewskiej Akademii Nauki, Literatury i Sztuk Pieknych.
Uprawiat malarstwo i grafike. Brat udziat w IV, V i VI edycji Wystaw
i Sympozjow Ztotego Grona w latach: 1969, 19711 1973. W zbiorach
Muzeum Ziemi Lubuskiej znajduje sie 7 dziet (obrazéw i grafik)
S. Fijatkowskiego z lat 1967-1979, dokumentujacych rézne etapy
tworczosci artysty.

Jozef Gielniak
(ur. 1932 w Denain we Francji, zm. 1972 w Kowarach).

W latach 1944-1949 ksztalcit sie w szkole sredniej w Anzin oraz w szko-
tach artystycznych w Valenciennes i Paryzu. W 1949 roku zacho-
rowat na gruZlice. Podczas pobytu w sanatorium w Neufmoutiers-
en-Brie zdat mature i w 1950 roku przeniost sie wraz z rodzing do
Polski. Nagty powrot choroby uniemozliwit mu podjecie studiow
na Wydziale Konsularno-Dyplomatycznym w Warszawie. W 1951 roku
podjat starania o przyjecie na studia na Wydziale Sztuk Pieknych
Uniwersytetu Mikofaja Kopernika w Toruniu, jednak ze wzgledu
na zty stan zdrowia w 1953 roku ostatecznie trafit do sanatorium
przeciwgruzliczego ,Bukowiec” w Kowarach, gdzie przebywat do
korca zycia (od 1956 zatrudniony tam jako statystyk medyczny
i archiwista). W 1956 roku podjat indywidualne studia artystyczne
w dziedzinie grafiki pod kierunkiem Stanistawa Dawskiego, pro-
fesora i rektora Panstwowej Wyzszej Szkoty Sztuk Plastycznych
(ob. Akademia Sztuk Pieknych) we Wroctawiu. W miedzyczasie juz
w grudniu tego roku zadebiutowat na wystawie, a dwa lata pézniej
zostat przyjety do Zwigzku Polskich Artystow Plastykow. Zajmowat
sie grafikg oraz malarstwem. Brat udziat w I, Il i V edycji Wystaw
i Sympozjéw Ztotego Grona w latach: 1963, 1965 i 1971, otrzymujac
medal Ztotego Grona w dziedzinie grafiki w roku 1963.
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Andrzej Gieraga (ur. 1934 w Sliwnikach)

W 1965 roku podjat studia w Panstwowej Wyzszej Szkole Sztuk
Plastycznych (ob. Akademia Sztuk Pieknych) w todzi; w roku
1971 obronit dyplom w pracowni malarstwa i rysunku Romana
Modzelewskiego oraz z zakresu projektowania u Antoniego
Starczewskiego i Anieli Bogustawskiej. Od 1976 do 2014 roku
wykfadat na macierzystej uczelni, w latach 1987-1990 petnit funkcje
jej prorektora. W 1990 roku uzyskat tytut profesora, a w roku
1992 profesora zwyczajnego. W latach 1990-2005 byt kierowni-
kiem Katedry Ksztatcenia Ogdlnoplastycznego. W latach 1994-
2014 wspotpracowat z Politechnika Radomska (ob. Uniwersytet
Technologiczno-Humanistyczny) w Radomiu jako profesor
w Katedrze Sztuki (pdZniej Wydziale Sztuki), od 2008 roku petniac
funkcje kierownika Katedry Malarstwa i Rysunku. Wspoétpracowat
z Muzeum Ziemi Lubuskiej, gdzie w latach 1978-1993 funkcjono-
wata jego Galeria Autorska. Uprawia malarstwo, rysunek, grafike
warsztatowa i uzytkowa. Brat udziat w VI, VI, VIII, IX, X edycji Wystaw
i Sympozjéw Ztotego Grona w latach: 1973, 1975, 1977, 1979 i 1981,
uzyskujac medal Ztotego Grona z wyréznieniem oraz nagrode
dziennikarzy w roku 1973; | nagrode w roku 1975, | nagrode i medal
Ztotego Grona w roku 1977, a takze Grand Prix w roku 1979. Otrzymat
takze odznaczenia ,Zastuzony Kulturze Gloria Artis” - w 2012 roku
Srebrny Medal, a w 2025 Ztoty Medal. Najwieksza kolekcja dziet
A. Gieragi, liczagca ponad 100 obiektdw z zakresu malarstwa, reliefu,
grafiki i rysunku, znajduje sie w zbiorach MZL.

Stefan Gierowski
(ur. 1925 w Czestochowie,
zm. 2022 w Konstancinie-Jeziornie)

W latach 1945-1948 studiowat malarstwo w krakowskiej Akademii
Sztuk Pieknych w pracowniach Zbigniewa Pronaszki i Karola
Frycza. Réwnolegle studiowat historie sztuki na Uniwersytecie
Jagiellonskim w Krakowie pod kierunkiem Wojstawa Mole. Po
ukonczeniu studidw w 1948 roku pracowat jako referent do spraw
plastyki w Wydziale Kultury Urzedu Wojewddzkiego w Kielcach,
gdzie prowadzit takze ognisko plastyczne przy Zwigzku Polskich
Artystow Plastykow. W 1949 zamieszkat w Warszawie, podejmujac
prace jako redaktor techniczny czasopisma ,Wie$" W 1951 rozpo-
czat prace w Wydawnictwie Artystyczno-Graficznym w dziale tek
i albumow. W 1955 roku wziagt udziat w Ogdlnopolskiej Wystawie
Mtiodej Plastyki ,Przeciw wojnie — przeciw faszyzmowi” w Arsenale.
W tym samym roku uczestniczyt w Miedzynarodowej Wystawie Sztuki
Mtodych w Zachecie zdobywajac Il nagrode. W latach 1956-1961
wspotpracowat z Galerig Krzywe Koto prowadzong przez Mariana
Bogusza, w ktorej miat wystawy indywidualne w 19571959 roku. Od
1961 roku wykfadat na Wydziale Malarstwa Akademii Sztuk Pieknych
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w Warszawie, gdzie w latach 1975-1981 petnit funkcje dziekana tego
Wydziatu. W 1980 roku otrzymat nagrode im. Jana Cybisa, rok pozniej
byt cztonkiem Komitetu Organizacyjnego Kongresu Kultury Polskiej.
W 1983 Senat Akademii wybrat go na rektora, lecz dwczesne wiadze
nie zatwierdzity tego wyboru. W latach 8o. XX wieku zwigzany byt
z kregiem kultury niezaleznej. W 1986 roku otrzymat tytut profesora
zwyczajnego. Uprawiat malarstwo i rysunek, zajmowat sie takze ilu-
stracjg ksigzkowa. Brat udziat w Il i lll edycji Wystaw i Sympozjow
Ztotego Grona w 1965 i 1967 roku.

Wanda Gotkowska
(ur. 1925 w Rzeszowie, zm. 2013 we Wroctawiu)

W latach 1946-1952 studiowata polonistyke na Uniwersytecie
Wroctawskim oraz malarstwo w Paristwowe]j Wyzszej Szkole Sztuk
Plastycznych (ob. Akademia Sztuk Pieknych) we Wroctawiu. Dyplom
uzyskata w pracowni Eugeniusza Gepperta (1952). W 1955 roku wzieta
udziat w Ogdlnopolskiej Wystawie Mtodej Plastyki ,Przeciw wojnie
— przeciw faszyzmowi” w warszawskim Arsenale. Wspéttworzyta
grupy artystyczne: Poszukiwania Formy i Koloru (1957-1961) oraz
Grupe Wroctawska (1961-1976). W latach 1968-1971 zwigzana byta
z wroctawska Galerig Pod Mong Lizg, prowadzong przez Jerzego
Ludwiniskiego. Wyktadata na wroctawskiej PWSSP (w1980 roku obej-
mujac Pracownie Malarstwa w stopniu docenta), od 1989 roku jako
profesor nadzwyczajna, a od 1991 profesor zwyczajna. W 2006 roku
zostata odznaczona Srebrnym Medalem ,Zastuzony Kulturze Gloria
Artis’ aw 2011 roku uhonorowana Ztotag Odznaka ZPAP. Jej dziatalnos¢
artystyczna obejmowata malarstwo, rysunek, formy przestrzenne,
teorie i sztuke konceptualna. Brata udziat w I, 11, 11l ViV edycji Wystaw
i Sympozjéw Ztotego Grona w latach: 1963, 1965, 1967, 1969 i 1971.

Zbigniew Gostomski
(ur. 1932 w Bydgoszczy, zm. 2017 w Otwocku)

W latach 1953-1959 studiowat na Wydziale Malarstwa w Akademii
Sztuk Pieknych w Warszawie w pracowni Michata Byliny. Od ukon-
czenia studiéw pracowat w warszawskiej ASP, od 1988 roku jako pro-
fesor na Wydziale Malarstwa. Byt blisko zwigzany z wieloma zna-
nymi artystami awangardy polskiej, m.in. Henrykiem Stazewskim,
Janem Ziemskim, Marianem Boguszem, a szczegdlInie z Tadeuszem
Kantorem. Brat udziat w wielu jego happeningach (m.in. Cricotage,
Happening Morski). Przez ponad dwadziescia lat byt réwniez aktorem
w Teatrze Cricot 2 Kantora, biorac udziat we wszystkich jego sztu-
kach. Zajmowat sie malarstwem, rysunkiem i fotografig oraz byt
tworcg artystycznych eksperymentow. W 1970 roku na Sympozjum
Wroctaw ‘70 zademonstrowat prace Zaczyna sie we Wroctawiu uznana
przez krytykdw i historykdw sztuki za jedna z najwazniejszych wypo-
wiedzi w polskiej sztuce konceptualnej. Uczestniczyt w I, lIli IV edydji



Wystaw i Sympozjéw Ztotego Grona w latach 1965 (otrzymat wéw-
czas medal Ztotego Grona), 196711969 oraz w |l Biennale Sztuki Nowej
(1987). W zbiorach Muzeum Ziemi Lubuskiej znajduje sie 13 prac
Z. Gostomskiego z zakresu malarstwa, rysunku i rzeZby, pochodza-
cych zréznych etapdw tworczosci artysty.

Izabella Gustowska (ur. 1948 w Poznaniu)

W latach 1967-1972 studiowata w Paristwowej Wyzszej Szkole Sztuk
Plastycznych (ob. Uniwersytet Artystyczny) w Poznaniu, otrzymujac
dyplom w pracowni Tadeusza Jackowskiego. Nalezata do grupy Od
Nowa (1970-1978), ktdra zajmowata sie dziataniami przestrzennymi
i parateatralnymi. W latach 1979-1992 prowadzita poznariskg Galerie
ON, a nastepnie przez dwa lata z nig wspotpracowata. W 1987 roku
reprezentowata Polske na XIX Biennale w Sao Paulo. Wyktada na
poznanskich uczelniach: Uniwersytecie Artystycznym na Wydziale
Komunikacji Multimedialnej (Pracownia Dziatari Performatywnych
i Multimedialnych) oraz w Wyzszej Szkole Nauk Humanistycznych
i Dziennikarstwa na kierunku grafika. Uprawia malarstwo, grafike,
fotografie, realizuje instalacje, performances, video-performances;
w wiekszosci prac wykorzystuje rézne media. Brata udziat w |, Il
lll, IV i VI Biennale Sztuki Nowej w latach: 1985, 1987, 1989, 1991
i1996. W zbiorach Muzeum Ziemi Lubuskiej znajduje sie 14 dziet
. Gustowskiej z lat 1978-1988 dokumentujacych rézne etapy twor-
czosci artystki.

Jozef Hatas
(ur. 1927 w Nowym Saczu, zm. 2015 we Wroclawiu)

Studiowat w Panstwowej Wyzszej Szkole Sztuk Plastycznych (ob.
Akademia Sztuk Pieknych) we Wroctawiu w latach 1949-1954. Dyplom
z malarstwa uzyskat w pracowni Eugeniusza Gepperta w 1954 roku.
Od 1949 zwigzany byt zWroctawiem i z macierzysta uczelnig, uzyskat
tytut profesora tejze uczelni, kierowat Katedrg Malarstwa i Rysunku.
Wspottworzyt powstatg w 1956 roku artystyczng Grupe X. Od 1961
roku nalezat do Szkoty Wroctawskiej (od 1967 znanej jako Grupa
Wroctawska). Od pierwszej wystawy indywidualnej w 1955 roku
brat udziat w ponad 300 ekspozycjach indywidualnych i zbioro-
wych w kraju oraz za granica. Byt laureatem nagréd, m.in. Grand Prix
na Festiwalu Malarstwa Wspdtczesnego w Szczecinie (1966), Nagrody
Miasta Wroctawia (1969), Nagrody Kolegium Rektoréw (Wroctaw 1989),
Slgskiej Nagrody Kulturalnej Kraju Dolnej Saksonii (2002). Otrzymat
takze Ztoty Medal ,Zastuzony Kulturze Gloria Artis"za catoksztatt twor-
€zosci (2006). Uprawiat malarstwo, gwasz i rysunek, w przestrzeni
Wroctawia zrealizowat takze mozaiki i witraze; znany jest ponadto
zvideoartow. Brat udziat w l, II, IV edycji Wystaw i Sympozjéw Ztotego
Grona w latach: 1963, 1965, 1969, w 1965 roku otrzymat wyréznienie

w dziedzinie malarstwa.

Wiadystaw Hasior
(ur. 1928 w Nowym Saczu, zm. 1999 w Krakowie)

W latach 1947-1952 uczyt sie w Panstwowym Liceum Technik
Plastycznych w Zakopanem pod kierunkiem Antoniego Kenara,
nastepnie w latach 1952-1958 studiowat w Akademii Sztuk Pieknych
w Warszawie pod kierunkiem Mariana Wnuka. Obroniong w1958 roku
praca dyplomowa artysty byty ceramiczne stacje Drogi Krzyzowej
wykonane dla kosciota $w. Kazimierza w Nowym Saczu. W 1957 roku
podjat prace pedagogiczng u boku Kenara w zakopianskiej szkole,
gdzie wykfadat do 1968. W roku 1959 otrzymat stypendium francu-
skiego Ministra Kultury, dzieki ktéremu odbyt podréz artystyczna
do RFN, Belgii, Holandii, Francji i Wtoch oraz praktykowat w pary-
skiej pracowni rzezbiarza Ossipa Zadkine’a. W 1961 roku zostat czton-
kiem miedzynarodowej grupy artystow i pisarzy Phases. Na poczatku
lat 70. XX wieku prowadzit zajecia w Paristwowej Wyzszej Szkole
Sztuk Plastycznych (ob. Akademia Sztuk Pieknych) we Wroctawiu.
Od 1957 roku wystawiat indywidualnie oraz uczestniczyt w wysta-
wach zbiorowych w kraju i za granica, m.in. w: Paryzu, Rzymie,
Sztokholmie, Oslo, Montevideo, Sao Paulo, Helsinkach, Wiedniu,
Wenedji, Kopenhadze, Brukseli i Moskwie. Brat udziat w VIl i XI Biennale
w Sao Paulo (1965, 1971), | Miedzynarodowym Biennale RzeZby
w Montevideo (1969), XXXV Miedzynarodowym Biennale Sztuki
w Wenedji (1970) i Sympozjum Plastycznym Wroctaw 70 (1970). W 1984
roku powstata Galeria Autorska Wiadystawa Hasiora w Muzeum
Tatrzanskim w Zakopanem. Tworzyt m.in. rzeZby ceramiczne, asam-
blaze, sztandary, niekonwencjonalne pomniki oraz rzezby plenerowe
(w tym cementowe obiekty rzeZbiarskie odlewane w ziemi) z wyko-
rzystaniem zywiotéw ognia, wody i powietrza. Brat udziat w X edycji
Wystaw i Sympozjow Ztotego Grona w 1981 roku.

Konrad Jarodzki
(ur. 1927 w Zaklikowie, zm. 2021 we Wroctawiu)

W latach 1949-1955 studiowat na Wydziale Architektury Politechniki
Wroctawskiej (studia te ukonczyt w 1956 roku) oraz w latach 1955-
1958 malarstwo w Panstwowej Wyzszej Szkole Sztuk Plastycznych
(ob. Akademia Sztuk Pieknych) we Wroctawiu pod kierunkiem
Eugeniusza Gepperta. Po studiach pozostat we Wroctawiu i zwiazat sie
7 Miastoprojektem, gdzie pracowat w latach 1957-1969; nalezat m.in.do
zespotu projektujgcego wroctawskie osiedle mieszkaniowe Plac PKWN.
0Od 1967 roku wyktadat na PWSSP we Wroctawiu, od 1990 jako profesor,
ponadto w1984 i w latach 1992-1999 byt rektorem uczelni. Nalezat do
Grupy Wroctawskiej, ktdrg wspdttworzyt w 1961 roku. W latach 1975-
1978 byt prezesem Okregu Wroctawskiego Zwigzku Polskich Artystéw
Plastykéw, zainicjowat rowniez spoteczng akcje ratowania Panoramy
Racfawickiej. W 1986 roku zatozyt pierwsze w PRL prywatne biuro archi-
tektoniczne Archicom. W roku 1980 odznaczony zostat Ztotym Krzyzem
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Zastugi, a w 2014 Ztotym Medalem ,Zastuzony Kulturze Gloria Artis”
Zajmowat sie malarstwem i rysunkiem oraz projektowaniem archi-
tektonicznym. Brat udziat w |, II I1l, IV, V, VIl edycji Wystaw i Sympozjow
Ztotego Grona w latach: 1963, 1965, 1967, 1969, 1971 1 1977, Uzyskujac

wyréznienie w dziedzinie malarstwa w roku 196s.

Jerzy Katucki

(ur. 1931 we Lwowie, zm. 2022 w Proszowicach)

W latach 1951-1957 studiowat malarstwo i scenografie na Wydziale
Scenograficznym Akademii Sztuk Pieknych w Krakowie, pod kie-
runkiem Zygmunta Radnickiego i Andrzeja Stopki. Od 1957 do
1981 roku pracowat jako scenograf telewizyjny i teatralny. Swoje
prace malarskie zaczat wystawia¢ w 1959 roku; od 1976 byt czton-
kiem Il Grupy Krakowskiej. Wystawiat rowniez w krakowskiej
Galerii Krzysztofory. W latach 1981-2003 prowadzit pracownie
malarstwa w Paristwowej Wyzszej Szkole Sztuk Plastycznych
(ob. Uniwersytet Artystyczny) w Poznaniu. Zajmowat sie malar-
stwem i scenografig — jest autorem licznych scenografii teatral-
nych i telewizyjnych — uprawiat ponadto rysunek, grafike oraz two-
rzyt instalacje przestrzenne. Brat udziat w IV, V, VIl i X edycji Wystaw
i Sympozjéw Ztotego Grona w latach 1969, 1971, 1975 1 1981 oraz
w |l Biennale Sztuki Nowej (1987).

Antoni Kenar (ur.1906 w lwoniczu, zm. 1959 w Zakopanem)

W latach 1921-1925 ksztafcit sie w Panstwowej Szkole Przemystu
Drzewnego w Zakopanem, nastepnie w latach 1928-1935 stu-
diowat na Wydziale RzeZby w Akademii Sztuk Pieknych w Warszawie
pod kierunkiem Tadeusza Breyera i Karola Stryjenskiego. Po uzy-
skaniu dyplomu w 1934 roku zwiazat sie ze stolica. W 1938 roku
objat stanowisko nauczyciela rzezby w zakopianskiej Szkole
Przemystu Drzewnego. W 1944 roku wywieziony zostat do nie-
mieckich obozéw Oberhausen i Essen. Krétko po zakonczeniu
Il wojny Swiatowej przebywat i leczyt sie we Francji. W 1947 roku
powrdcit do kraju i zamieszkat w Zakopanem, gdzie zostat kierow-
nikiem dziatu rzezby Szkoty Przemystu Drzewnego. Dzieki zabiegom
artysty zostata ona przeksztatcona w Parnstwowe Liceum Technik
Plastycznych w Zakopanem, ktéra Kenar jako dyrektor kierowat do
Smierci. Podczas tej dziatalnosci dokonat gtebokiej reformy sys-
temu nauczania oraz zapisat sie jako wybitny pedagog, a placowka
zaistniata w historii jako stynna,szkota Kenara” Jej absolwentami
byto wielu znaczacych polskich rzeZbiarzy, m.in. Wiadystaw Hasior,
Stanistaw Kulon, Henryk Morel, Maciej Szankowski i Antoni Rzasa.
Uprawiat rzeZbe, ceramike i rysunek, jak rowniez zajmowat sie sztuka
uzytkowa i realizowat wystroje rzeZbiarskie wnetrz (m.in. statku m/s
Batory, schroniska na Gubatéwce, starego kosciota w Zakopanem
i restauracji Orbis tamze). Byt ponadto pedagogiem i taternikiem.
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Bronistaw Kierzkowski

(ur. 1924 w Lodzi, zm. 1993 w Warszawie)

Studiowat w latach 1946-1947 w Panstwowej Wyzszej Szkole Sztuk
Plastycznych (ob. Akademia Sztuk Pieknych) w todzi pod kierun-
kiem Wiadystawa Strzeminskiego oraz w latach 1948-1950 w gdan-
skiej Panstwowej Wyzszej Szkole Sztuk Plastycznych (ob. Akademia
Sztuk Pieknych) pod okiem Juliusza Studnickiego, a takze w 1951
roku w Akademii Sztuk Pieknych w Warszawie u Eugeniusza
Eibischa, gdzie w 1955 uzyskat dyplom. Od roku 1962 byt wykta-
dowca w Zaktadzie Swiatta i Barwy przy warszawskiej ASP i prowa-
dzit Pracownie Malarstwa na Wydziale Sztuk Pieknych Uniwersytetu
Mikotaja Kopernika w Toruniu (1963-1975). W 1975 roku przeniost sie
do Lublina do Instytutu Wychowania Plastycznego na Uniwersytecie
Marii Sktodowskiej-Curie. Od 1978 roku byt zatrudniony w ASP
w Warszawie, od 1987 roku jako profesor. Brat udziat w, II, Ill, IV edydiji
Wystaw i Sympozjow Ztotego Grona w latach: 1963, 1965,1967 11969.

Leszek Knaflewski (ur. 1960 w Poznaniu, zm. 2014 tamze)

W latach 1980-1985 studiowat w Paristwowej Wyzszej Szkole Sztuk
Plastycznych (obecnie Uniwersytet Artystyczny) w Poznaniu, gdzie
uzyskat dyplom z malarstwa. Wspottworzyt grupe Koto Klipsa, ktorej
byt cztonkiem w latach 1983-1990 i wspdtautorem wszystkich jej
publicznych prezentacji. Od 1990 roku zajmowat sie praca dydak-
tyczna. Byt profesorem na Wydziale Komunikacji Multimedialnej
(kierownik Pracowni Audiosfery) Uniwersytetu Artystycznego
w Poznaniu oraz na Wydziale Artystycznym Uniwersytetu
Zielonogdrskiego. Od roku 2003 wspdtpracowat z Galerig Piekary
w Poznaniu. Uczestniczyt w wielu wystawach indywidualnych i zbio-
rowych w kraju i za granica. Realizowat instalacje, obiekty, fotografie,
rysunki, video i audio performance. Brat udziat w Il i IV Biennale
Sztuki Nowej w latach 19871 1991.

Piotr C. Kowalski (ur. 1951 w Mieszkowie k. Jarocina)

W latach 1973-1978 studiowat malarstwo w Paristwowej Wyzszej
Szkole Sztuk Plastycznych (ob. Uniwersytet Artystyczny)
w Poznaniu, realizujac dyplom w pracowni Stanistawa Teisseyre'a.
W latach 1993-1999 byt dziekanem Wydziatu Edukacji na macie-
rzystej uczelni, do 2010 roku profesorem w Instytucie Wzornictwa
Politechniki Koszalinskiej, a w latach 2010-2014 kierownikiem Katedry
Malarstwa na Wydziale Malarstwa i Nowych Mediéw w Akademii
Sztuki w Szczecinie. Wykfadat rowniez w Akademii Sztuk Pieknych
we Wroctawiu (2015-2019) i w Collegium da Vinci w Poznaniu (2014-
2023). Do 2021 roku prowadzit X Pracownie Malarstwa (jako profesor)
w poznanskim Uniwersytecie Artystycznym. Zasiadat w Radach
Programowych TVP Poznan (1994-1998), Galerii Miejskiej Arsenat
w Poznaniu i Centrum Sztuki Dziecka w Poznaniu. W latach 2000-2015



prowadzit studencka galerie Na Polskiej, petnit takze funkcje kura-
tora, Il 1ll Kolekcji poznanskiej ASP (2003-2005). Zajmuje sie malar-
stwem oraz instalacjg artystyczna. Brat udziat w | i Il Biennale Sztuki
Nowej (1985, 1987).

Juliusz Krajewski
(ur. 1905 w Z6tkwi/ob. Ukraina, zm. 1992 w Warszawie)

W 1927 roku ukonczyt prawo na Uniwersytecie Jana Kazimierza
we Lwowie, nastepnie w latach 1929-1935 studiowat malar-
stwo w Akademii Sztuk Pieknych w Warszawie pod kierunkiem
Mieczystawa Kotarbinskiego. Od czaséw mtodosci zwigzany z lewica,
w latach 1934-1939 wspottworzyt (m.in. z zong Heleng Malarewicz-
Krajewska) ugrupowanie Czapka Frygijska, zwane réwniez Grupg
Warszawska, skupiajgce komunizujacych artystow stolicy. Juz
w 1944 roku w Lublinie zaczat dziata¢ w Zwiazku Polskich Artystéw
Plastykdw, jako jego wiceprezes (1944-1949), a nastepnie prezes
(1949-1952). W latach 1948-1950 byt profesorem Wyzszej Szkoty Sztuk
Plastycznych (przed jej wigczeniem do ASP) w Warszawie. W tym
samym czasie przewodniczyt Komisji Programowej Wyzszego
Szkolnictwa Plastycznego. W 1961 roku wraz z zong zatozyt Grupe
Malarzy Realistow, biorgc udziat w jej wystawach w latach 1962-1972.
Zajmowat sie malarstwem, grafikg uzytkowa, plakatem, rysunkiem
oraz ilustracja ksigzkowa.

Jerzy Krawczyk (ur. 1921 w Lodzi, zm. 1969 tamze)

W latach 1935-1939 uczyt sie w Szkole Rysunku i Malarstwa Szczepana
Andrzejewskiego w todzi. W roku 1938 otrzymat stypendium
tworcze tego miasta i wyjechat na dalszg nauke do Wiednia, gdzie
studiowat pod kierunkiem Wolfganga von Kaltenbacha. W czasie
okupacji przebywat w niewoli w Dortmundzie. Po Il wojnie $wia-
towe]j powrdcit do todzi i rozpoczat studia w pracowni Leona
Ormezowskiego w tédzkiej Panstwowej Wyzszej Szkole Sztuk
Plastycznych (obecnie Akademia Sztuk Pieknych), ale wkrétce je
przerwat. Od 1947 roku do konca zycia pracowat jako rysownik
w Zaktadzie Anatomii Prawidtowej todzkiej Akademii Medycznej
(ob. Uniwersytet Medyczny). Od 1962 roku byt cztonkiem Grupy
Malarzy Realistow, z ktdrg wystawiat w latach: 1963, 1965, 1966.
Uprawiat malarstwo sztalugowe i monumentalne, sporadycznie
rysowat. Prace artysty eksponowane byty posmiertnie na V edycji
Wystaw i Sympozjéw Ztotego Grona w 1971 roku.

Stefan Krygier (ur. 1923 w todzi, zm. 1997 tamze)

Studiowat w latach 1945-1950 w Panstwowej Wyzszej Szkole Sztuk
Plastycznych (ob. Akademia Sztuk Pieknych) w todzi pod kie-
runkiem Stefana Wegnera na Wydziale Malarstwa i Wtadystawa
Strzeminskiego na Wydziale Plastyki Przestrzennej. Od 1957 do 1997

roku na tej samej uczelni prowadzit pracownie grafiki uzytkowe;j,
a podzniej artystycznej (od 1990 jako profesor). W 1963 roku uzy-
skat dyplom architekta na Politechnice Warszawskiej, od 1975 pra-
cowat takze w Instytucie Architektury Politechniki t6dzkiej, gdzie
stworzyt pracownie rzezby i kompozydji. Juz w czasie studidw todz-
kich zainteresowat sie rowniez teorig sztuki i zacie$nit swojg znajo-
mos¢ ze Strzeminskim, ktéry wywart znaczacy wptyw na uksztatto-
wanie sie jego tworczosci. Byt wspotzatozycielem powstatej w 1953
roku w Katowicach (éwczesnym Stalinogrodzie) artystycznej Grupy
St-53. Zajmowat sie malarstwem, grafika, dziataniami na pograniczu
form przestrzennych i environment, realizujac takze projekty archi-
tektoniczne i urbanistyczne. Brat udziat w lll, IV i V edycji Wystaw
i Sympozjow Ztotego Grona w Zielonej Gérze w1967,1969 i 1971 roku.

Lech Kunka (ur. 1920 w Pabianicach, zm. 1978 w Ltodzi)

W latach 1945-1951 studiowat w Paristwowej Wyzszej Szkole Sztuk
Plastycznych (ob. Akademia Sztuk Pieknych) w todzi pod kierun-
kiem Wiadystawa Strzeminskiego. W trakcie nauki w latach 1948-
1949 przebywat na stypendium w Paryzu, gdzie uczeszczat do
Académie Moderne Fernanda Légera. Po uzyskaniu dyplomu zajat
sie m.in. praca pedagogiczna na macierzystej uczelni. Wspottworzyt
Grupe St-53, byt uczestnikiem Ogdlnopolskiej Wystawy Mtodej Plastyki
Przeciw wojnie, przeciw faszyzmowi” w warszawskim Arsenale (1955)
oraz Il Wystawy Sztuki Nowoczesnej (Warszawa 1957). Zajmowat sie
gtéwnie malarstwem (w tym sciennym), rysunkiem, scenografia
i kostiumologig (teatralng i filmowa), tworzyt formy przestrzenne
oraz uzytkowe. Brat udziat w IV, VI, VIl i VIll edycji Wystaw i Sympozjéw
Ztotego Grona w Zielonej Gorze w latach: 1969, 1973, 1975, 1977
(w 1973 roku otrzymat medal Ztotego Grona i wyrdznienie, w 1975
— uzyskat medal).

Natalia Lach-Lachowicz
(ur.1937w Zywcu, zm. 2022 we Wroctawiu)

W latach 1957-1963 studiowata w Panstwowej Wyzszej Szkole Sztuk
Plastycznych (ob. Akademia Sztuk Pieknych) we Wroctawiu pod kierun-
kiem Stanistawa Dawskiego. Po ukoriczeniu studidw zwigzata sie z wro-
ctawskim srodowiskiem artystycznym. W 1970 roku byta wspdtzatozy-
cielka — razem ze Zbigniewem Dtubakiem, Andrzejem Lachowiczem
i Antonim Dzieduszyckim — galerii i grupy Permafo, ktéra funkcjono-
wata do 1981 roku. Wspdtorganizowata tez Miedzynarodowe Triennale
Rysunku, petnigc funkcje komisarza i wiceprzewodniczacej. W latach
2004-2013 pracowata jako Starszy Wyktadowca w Akademii Sztuk
Pieknych (ob. Uniwersytet Artystyczny) w Poznaniu. Uprawiata twérczose
wykorzystujaca malarstwo, fotografie, rysunek, instalacje, rzezbe, sztuke
performance ivideo. Jest takze autorkg tekstéw teoretycznych i rozwazan
natemat sztuki. Brata udziatw ViVl edycji Wystaw i Sympozjow Ztotego
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Grona w latach 19711 1977. Uczestniczyta takze w Il i Il Biennale Sztuki
Nowej w latach 1987 11989. W zbiorach Muzeum Ziemi Lubuskiej znaj-
duje sie 10 dziet (obrazéw i instalacji) Natalii LL z lat 1988-1995, dokumen-
tujacych rézne etapy tworczosci artystki.

Jan Lebenstein
(ur. 1930 w Brzesciu nad Bugiem/ob. Biatorus,
zm. 1999 w Krakowie)

W latach 1948-1954 studiowat malarstwo w Akademii Sztuk Pieknych
w Warszawie w pracowni Artura Nachta-Samborskiego. Debiutowat
na Ogdlnopolskiej Wystawie Mitodej Plastyki,Przeciw wojnie — przeciw
faszyzmowi” w warszawskim Arsenale w 1955 roku. W 1956 zwigzat
sie z Teatrem Osobnym, prowadzonym przez poete Mirona
Biatoszewskiego w Warszawie i miat tam swoja pierwsza indywi-
dualng wystawe. W 1959 roku otrzymat prestizowa nagrode Grand
Prix na | Miedzynarodowym Biennale Mtodych w Paryzu za cykl
obrazéw Figury osiowe. Od tego czasu zamieszkat na stafe i konty-
nuowat swojg prace artystyczng w stolicy Francji, przyjmujac fran-
cuskie obywatelstwo w 1971 roku. Zwigzany byt ze Srodowiskiem
polskiej emigracji. W 1976 wyrdzniony zostat nagrodg nowojor-
skiej Fundacji Alfreda Jurzykowskiego, a w 1987 otrzymat Nagrode
im. Jana Cybisa. W 1977 we Wroctawiu odbyta sie jego pierwsza duza
wystawa indywidualna w Polsce. W 1992 w warszawskiej Zachecie
miata miejsce najwieksza polska wystawa dziet artysty. W 1998 roku
zostat uhonorowany przez prezydenta Rzeczypospolitej Polskiej
Krzyzem Wielkim Orderu Odrodzenia Polski. Uprawiat malarstwo,
rysunek i grafike.

Alfred Lenica
(ur. 1899 w Pabianicach, zm. 1977 w Warszawie)

Studia rozpoczat w 1922 roku na Uniwersytecie Poznanskim
na wydziale prawno-ekonomicznym. Rok pdZniej wstapit
do poznanskiego Konserwatorium Muzycznego, gdzie studiowat
w klasie instrumentéw smyczkowych. W latach 1925-1928 uczyt
sie rysunku i malarstwa w Prywatnym Instytucie Sztuk Pieknych
u Adama Hannytkiewicza. W czasie Il wojny $wiatowej mieszkat
w Krakowie, gdzie zaprzyjaznit sie z malarzem Jerzym Kujawskim,
dzieki ktéremu zainteresowat sie surrealizmem, a takze zaczat
uczestniczy¢ w dziataniach krakowskiej awangardy skupionej
wokot Tadeusza Kantora. Po wojnie, w roku 1947, zostat wspotza-
tozycielem awangardowej grupy 4F+R (farba, forma, fantastyka,
faktura + realizm). Brat udziat w | Wystawie Sztuki Nowoczesnej
w Krakowie (1948-1949). W 1945 roku wrocit do Poznania, gdzie pra-
cowat jako organizator miejscowego zycia artystycznego, wstepujac
do Okregu Poznanskiego Zwiazku Polskich Artystéw Plastykow;
w 1947 zostat jego prezesem. Od 1965 roku nalezat do Il Grupy
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Krakowskiej. Prace artysty znajdujg sie m.in. w zbiorach muzedw
w Warszawie, Krakowie, Poznaniu, todzi, Szczecinie oraz w kolek-
cjach prywatnych w Polsce i za granica. Uprawiat malarstwo i gra-
fike. Brat udziat w I, II, Il IV iV edycji Wystaw i Sympozjéw Ztotego
Grona w latach: 1963, 1965, 1967, 1969, 1971.

Jozef Ltukomski
(ur. 1920 w Stawsku Gérnym, zm. 1996 w Warszawie)

W latach 1951-1958 studiowat w Centralnej Akademii Sztuk Pieknych
w Pekinie (Studium Tkactwa i Drukdw w pracowni profesora
Chai Fei), nastepnie w Akademii Sztuk Pieknych w Warszawie, uzy-
skujac dyplom w 1962 roku w pracowni malarstwa Aleksandra
Kobzdeja. Byt uczestnikiem licznych wystaw miedzynarodowych
w kraju i sztuki polskiej za granica, m.in. w 1963 roku brat udziat
w Biennale Sztuki Sakralnej w Salzburgu, a w roku 1977 repre-
zentowat Polske na XIV Biennale w Sao Paulo. Dwa lata pdzZniej
wyrdzniono go Nagrodg Krytyki Artystycznej im. Cypriana Kamila
Norwida. Zajmowat sie malarstwem, tkaning i rzeZba. W latach 7o.
XX wieku tworzyt przestrzenne instalacje i obiekty z usztywnionej
starej odziezy, ktére uktadat w cykle. Brat udziat w VIl edycji Wystaw
i Sympozjow Ztotego Grona w 1975 roku.

Zbigniew Makowski (ur. 1930 w Warszawie, zm. 2019 tamze)

W latach 1950-1956 studiowat pod kierunkiem Kazimierza
Tomorowicza w Akademii Sztuk Pieknych w Warszawie, nastepnie
wyjechat na stypendium ministerialne do Paryza w1962 roku. W sto-
licy Francji poznat André Bretona oraz cztonkdw miedzynarodo-
wego ugrupowania Phases. Uczestniczyt ponadto w wystawach
i spotkaniach, ktére decydowaty o obliczu polskiej sztuki lat 50.
i 60. XX wieku (Il Wystawa Sztuki Nowoczesnej — Warszawa 1959,
I Miedzynarodowe Studium Pleneru Koszaliriskiego — Osieki 1963).
Bytlaureatem wielu nagréd, m.in. Nagrody Krytyki Artystycznejim.
Cypriana Kamila Norwida (1973), Nagrody im. Jana Cybisa (1992) oraz
Xl edycji Nagrody im. Kazimierza Ostrowskiego (2012). Jego kompo-
zycja Mirabilitas secundum diversos modos exire potest a rebus zostafa
podarowana przez rzad polski genewskiej siedzibie ONZ. Prace
artysty znajduja sie w zbiorach muzedw i galerii w Polsce, i za gra-
nica, m.in. w Holandii, USA, Frangji, Brazylii, a takze w kolekcjach
prywatnych. Zajmowat sie malarstwem, rysunkiem, poezjg oraz
tworzeniem unikatowych ksigzek. Brat udziat w I IV edycji Wystaw
i Sympozjow Ztotego Grona w latach 1963 i 1969. W roku 1985
podarowat Muzeum Ziemi Lubuskiej 9 prac rysunkowych swo-
jego autorstwa.



Marian Malina (ur. 1922 w Sosnowcu, zm. 1985 tamze)

W latach 1936-1939 uczeszczat do Gimnazjum Przemystu
Artystycznego w Sosnowcu, nastepnie w latach 1945-1948 studiowat
w Akademii Sztuk Pieknych w Krakowie naWydziale Malarstwa w pra-
cowni Jerzego Fedkowicza oraz na Wydziale Grafiki pod kierunkiem
Konrada Srzednickiego i Andrzeja Jurkiewicza. W 1948 roku podjat
prace w macierzystej uczelni w Pracowni Rysunku Wieczornego
i w Pracowni Litografii Srzednickiego, ktérego asystentem byt do
roku 1953. W latach 1956-1962 kontynuowat prace pedagogiczna
na Wydziale Grafiki jako adiunkt. Po 1962 roku powrdécit do rodzin-
nego Sosnowca, poswiecajac sie wytacznie pracy twoérczej. Byt
wspotzatozycielem grupy Zagtebie, cztonkiem grupy MARG (od
1957) oraz Miedzynarodowego Stowarzyszenia Drzeworytnikow
XYLON w Szwajcarii, a takze Komitetu Narodowego AIAP. Zajmowat
sie malarstwem i grafikg. Brat udziat w IV edycji Wystaw i Sympozjéw
Ztotego Grona w 1969 roku.

Adam Marczynski (ur. 1908 w Krakowie, zm. 1985 tamze)

W latach 1929-1936 studiowat w krakowskiej Akademii Sztuk
Pieknych pod kierunkiem Wtadystawa Jarockiego i Ignacego
Pienkowskiego. Od 1945 do 1979 roku pracowat jako pedagog
na macierzystej uczelni, gdzie byt m.in. asystentem Eugeniusza
Eibischa, nastepnie prowadzit pracownie malarstwa. W 1950 roku
uzyskat tytut profesora krakowskiej ASP. Juz przed Il wojng swia-
towg wspotpracowat z zatozong w roku 1931 Grupg Krakowska. Po
wojnie byt jednym ze wspdtzatozycieli reaktywowanego w 1957 roku
ugrupowania (Il Grupa Krakowska). W roku 1956 brat udziat w XXVIII
Miedzynarodowym Biennale Sztuki w Wenecji, a w 1959 zaprezen-
towat swoje prace naV Biennale w Sdo Paulo. Byt uczestnikiem
| Biennale Form Przestrzennych w Elblagu w 1965 roku. Zajmowat
sie malarstwem, grafika, rysunkiem, ilustracjg ksiazkowa oraz sce-
nografia. Uprawiat takze malarstwo monumentalne, wykonujac
dekoracje we wnetrzach koscielnych, m.in. w Nowym Wisniczu,
Tarnowie, Ratutowie, Brzesku, Sokotowie Matopolskim. Brat udziat
w I, IV, VIII edycji Ogolnopolskich Wystaw i Sympozjow Ztotego
Grona w latach: 1965, 1969, 1977.

Andrzej Matuszewski
(ur. 1924 w Poznaniu, zm. 2008 tamze)

Studiowat na Wydziale Malarstwa Paristwowej Wyzszej Szkoty Sztuk
Plastycznych (ob. Uniwersytet Artystyczny) w Poznaniu, gdzie w1949
roku otrzymat dyplom w pracowni Wactawa Taranczewskiego.
Byt uczestnikiem Ogdlnopolskiej Wystawy Mtodej Plastyki ,Przeciw
wojnie — przeciw faszyzmowi” w warszawskim Arsenale (1955) oraz
M Wystawy Sztuki Nowoczesnej w Warszawie (1959). W 1955 roku wraz
z Rajmundem Dybczyriskim, Jozefem Kaliszanem, Barttomiejem

Kurkg, Jozefem Stasiriskim, Ireng Psarskg i Wactawem Twarowskim
zatozyt Grupe R-55.W latach 1964-1969 byt kierownikiem i animatorem
poznanskiej Galerii OANOWA. Uczestniczyt w Plenerach Koszalinskich
(Miedzynarodowych Spotkaniach Artystéow, Naukowcow i Teoretykdw
Sztuki) w Osiekach, organizowat ogdlnopolskie sympozja, m.in.
Interwencje (Pawtowice 1975), Artycypacje (Dtusko 1976) czy Sytuartacje
(Jankowice 1978). Byt malarzem, tworcg happeningdw, animatorem
i teoretykiem sztuki. Brat udziat w I, Il i VIl edycji Wystaw i Sympozjow
Ztotego Grona w latach: 1963, 1965 i 1975.

Antoni Mikotajczyk
(ur. 1939 w Siemianowicach, zm. 2000 w Lodzi)

W latach 1962-1967 studiowat na Wydziale Sztuk Pieknych
Uniwersytetu im. Mikofaja Kopernika w Toruniu, uzyskujac dyplom
z malarstwa w pracowni Bronistawa Kierzkowskiego. Do 1969 roku
pracowat w macierzystej uczelni na stanowisku asystenta. W 1963
roku byt wspotorganizatorem grupy fotograficznej Rytm, a w latach
1963-1969 dziafat w Studenckim Twoérczym Klubie Filmowym ,Petla’,
w ktorym realizowat filmy eksperymentalne, nastepnie w interdy-
scyplinarnej grupie Krag. Od lat 1966-1967 do 1969 roku dziafat
w grupie Zero 61; ponadto byt cztonkiem grupy Warsztat Formy
Filmowej (1970-1977). W latach 1972-1977 wyktadat w Paristwowe;]
Wyzszej Szkole Sztuk Plastycznych (ob. Akademia Sztuk Pieknych)
w todzi. Od 1984 do ok. 1989 roku, w swojej pracowni prowa-
dzit podziemna galerie Punkt Konsultacyjny. W 1990 roku zostat
profesorem Panstwowej Wyzszej Szkoty Sztuk Plastycznych
(ob. Uniwersytet Artystyczny) w Poznaniu. Zajmowat sie fotografia,
filmem, instalacjami i dziataniami akcyjnymi. Brat udziat VIl edycji
Wystaw i Sympozjow Ztotego Grona (1975) oraz w II, IV, ViVl Biennale
Sztuki Nowej w latach: 1987,1991,1993 1 1996.

Kazimierz Mikulski (ur. 1918 w Krakowie, zm. 1998 tamze)

Od 1938 roku studiowat malarstwo w krakowskiej Akademii
Sztuk Pieknych pod kierunkiem Pawta Dadleza i Kazimierza
Sichulskiego, nastepnie kontynuowat nauke w okupacyjnej
Staatliche Kunstgewerbeschule (Paristwowej Szkole Rzemiosta
Artystycznego) w Krakowie u Fryderyka Pautscha. W latach 1945-
1946 uczyt sie aktorstwa i rezyserii w Studiu Dramatycznym przy
krakowskim Teatrze Starym. Od czaséw okupacji wystepowat jako
aktor w teatrze Tadeusza Kantora, od 1955 roku w jego Teatrze Cricot
II. W latach 1948-1979 byt kierownikiem plastycznym i scenografem
Teatru Groteska w Krakowie, dla ktérego projektowat lalki, kostiumy,
dekoracje itp. Rownolegle caty czas zajmowat sie malarstwem i dzia-
talnoscig w kregu Kantora, poczatkowo jako cztonek Grupy Mtodych
Plastykéw (od 1946), od 1957 Il Grupy Krakowskiej. Podobnie jak
inni tworcy skupieni w obydwu ugrupowaniach, uczestniczyt
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w Wystawach Sztuki Nowoczesnej (Krakdw 1948-1949, Warszawa 1957
i1959). Uprawiat malarstwo, rysunek, ilustracje, scenografie, aktor-
stwo teatralne, rezyserie i poezje.

Teresa Miszkin (ur. 1947 w Gdansku, zm. 2024 tamze)

Studia rozpoczeta na Wydziale Sztuk Pieknych Uniwersytetu
im. Mikotaja Kopernika w Toruniu, nastepnie kontynuowata je
w Panstwowej Wyzszej Szkole Sztuk Plastycznych (ob. Akademia
Sztuk Pieknych) w Gdansku w latach 1968-1973. Dyplom otrzymata
w Pracowni Malarstwa Wtadystawa Jackiewicza w 1973 roku, robigc
specjalizacje — malarstwo $cienne — u Kazimierza Ostrowskiego.
W latach 1973-2018 zwigzana byta z macierzystg uczelnia. W latach
1999-2002 petnita funkcje prodziekana Wydziatu Malarstwa i Grafiki,
nastepnie dziekana tego wydziatu, pdzniej prowadzita Pracownie
Malarstwa na Wydziale Malarstwa. Tytut profesora uzyskata w 1993
roku, a w 2003 tytut profesora zwyczajnego. Byta stypendystka
m.in. Ministerstwa Kultury i Sztuki (1985); Fundacji Pollock-Krasner
(1998, USA); Adolph and Esther Gottlieb Foundation (2004, USA)
oraz Marszatka Wojewddztwa Pomorskiego (2005). Uczestniczyta
w kilkudziesieciu wystawach zbiorowych w kraju i za granicg oraz
doczekata sie licznych wystaw indywidualnych. Uprawiata przede
wszystkim malarstwo sztalugowe. Brata udziat w VIIl edycji Wystaw
i Sympozjow Ztotego Grona otrzymujac wyréznienie w dziedzinie

malarstwa w 1977 roku.

Jerzy Nowosielski (ur. 1923 w Krakowie, zm. 2011 tamze)

W czasie okupacji studiowat w Krakowie, najpierw w Staatliche
Kunstgewerbeschule (Panstwowej Szkole Rzemiosta Artystycznego)
od 1940 roku, a po Il wojnie $wiatowej, w latach 1945-1947,
w Akademii Sztuk Pieknych pod kierunkiem Stanistawa Kamockiego
i Eugeniusza Eibischa (dyplom otrzymat ostatecznie w 1961 roku).
W latach 1942-1943 podczas nowicjatu studiowat ikonopisarstwo
w tawrze $w. Jana Chrzciciela w Uniowie pod Lwowem. W 1950
roku zamieszkat w todzi, gdzie w latach 1957-1962 pracowat jako
pedagog w Panstwowej Wyzszej Szkole Sztuk Plastycznych (ob.
Akademia Sztuk Pieknych), poczatkowo w pracowni projektowania
tkanin dekoracyjnych, nastepnie w pracowni malarstwa. W tym
okresie zwigzat sie z tddzka grupg artystyczng Pigte Koto. W 1962
roku powrdcit do Krakowa i rozpoczat prace dydaktyczng w tam-
tejszej ASP (1062-1993), kierujac pracownia malarstwa, w 1976 roku
uzyskat tytut profesora. Od 1945 roku byt cztonkiem Grupy Mtodych
Plastykow, a od 1957 Il Grupy Krakowskiej. W roku 1946 wziat udziat
w zbiorowej wystawie Grupy Mtodych Plastykéw w krakow-
skim Patacu Sztuki, jak réwniez uczestniczyt w Wystawach Sztuki
Nowoczesnej (Krakdw 1948-1949, Warszawa, 1957 i 1959). SWoj3
pierwsza wystawe miat w 1955, niedtugo potem reprezentowat
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Polske na XXVIII Miedzynarodowym Biennale Sztuki w Wenecji
(1956) i V Biennale w Sao Paulo (1959). Byt laureatem wielu nagréd,
m.in. im. Alfreda Jurzykowskiego (1981), im. Jana Cybisa (1988),
a takze Ztotego Medalu, Zastuzony Kulturze Gloria Artis"w 2008 roku.
W 1996 roku z inicjatywy artysty i jego zony Zofii powstata Fundacja
Nowaosielskich, ktéra opiekuje sie jego tworczoscig i dorobkiem
duchowym. Zajmowat sie malarstwem i scenografia. Jest autorem
licznych polichromii dla kosciotéw i cerkwi w Krakowie, Nowych
Tychach, Biatym Borze, Warszawie i Wroctawiu. Brat udziat w IV i VI
edycji Wystaw i Sympozjow Ztotego Grona w 1969 i 1975 roku.

Marek Oberlander
(ur. 1922 w Szczercu k. Lwowa, zm. 1978 w Nicei)

W latach 1939-1946 zostat przymusowo wcielony i stuzyt
w Armii Czerwonej. Po Il wojnie $wiatowej w 1946 roku powrdcit
do Polskii podjat nauke w Liceum Sztuk Plastycznych w Warszawie
(1946-1948), nastepnie w latach 1948-1953 studiowat w warszaw-
skiej Akademii Sztuk Pieknych pod kierunkiem Artura Nachta-
Samborskiego, Aleksandra Rafatowskiego i Marka Wtodarskiego.
Tragiczne przezycia wojenne oraz przesladowania narodu zydow-
skiego — z ktérego wywodzit sie artysta — zasadniczo wptynety
na jego pdzniejsza tworczosc. W latach 1953-1954 zrealizowat cykle
graficzne Nigdy wiecej getta i Reportaz spod szubienicy inspirowane
dokumentalnymi okupacyjnymizdjeciami.W 1955 roku nalezat do ini-
Cjatorow i gtdwnych organizatordw oraz uczestnikdw Ogdlnopolskiej
Wystawy Mtodej Plastyki,Przeciw wojnie — przeciw faszyzmowi” w war-
szawskim Arsenale. Rok pdZniej zatozyt Dyskusyjny Salon Plastyki
,Po prostu’, ktérym kierowat do jego zamkniecia (1961). W 1959 miat
tam pierwszg wystawe indywidualna. Byt twdrca kilku pierwszych
galerii sztuki wspotczesnej w Warszawie. W 1963 roku wyjechat
do Frangji, gdzie mieszkat i tworzyt do konca zycia. Kilkakrotnie
wystawiat prace za granica (Sztokholm 1963, 1965; Paryz 1964, St-Paul
de Vence 1965, Berlin 1967; Amsterdam 1970; Antibes 1973). Zajmowat
sie malarstwem, rysunkiem i grafika.

Roman Opatka
(ur. 1931 w Abeville we Francji, zm. 2011 w Rzymie)

W latach 1946-1948 ksztatcit sie w dziedzinie litografii i grafiki
w Watbrzychu, a w latach 1949-1950 studiowat sztuke i projek-
towanie w Panstwowej Wyzszej Szkole Sztuk Plastycznych (ob.
Akademia Sztuk Pieknych) w todzi, nastepnie w Akademii Sztuk
Pieknych w Warszawie (1950-1956). Rownolegle prowadzit indywi-
dualne studia w zakresie rysunku i malarstwa realistycznego, kon-
tynuowane do roku 1958. W 1957 odbyt swoja pierwsza podréz
do Francji, w ktérej mieszkat od roku 1977 roku do korca zycia.
Uczestniczyt w znaczacych miedzynarodowych wydarzeniach



artystycznych, m.in. w X i XIV Biennale w Sdo Paulo (1969 i 1977),
Documenta w Kassel (1977) oraz reprezentowat Polske na XLVI
Miedzynarodowym Biennale Sztuki w Wenecji (1995). Uprawiat
malarstwo, grafike, rysunek i fotografie, tworzyt réwniez kolaze
i aranzacje przestrzenne. Brat udziat w I, IV, V i VIl edycji Wystaw
i Sympozjow Ztotego Grona w latach 1967, 1969, 1971 i 1975, uzy-
skujac w 1969 roku medal Ztotego Grona | stopnia w dziedzinie
grafiki.

Jerzy Panek (ur. 1918 w Tarnowie, zm. 2001 w Krakowie)

W latach 1937-1942 studiowat na Wydziale Grafiki w Parstwowym
Instytucie Sztuk Pieknych w Krakowie pod kierunkiem Andrzeja
Jurkiewicza i Wtadystawa Jarockiego (w okresie okupadcji przemia-
nowanym na Staatliche Kunstgewerbeschule). Nastepnie w okresie
1945-1948 kontynuowat nauke na Wydziale Malarstwa Akademii
Sztuk Pieknych w Krakowie u Eugeniusza Eibischa i Zbigniewa
Pronaszki. Dyplom uzyskat w 1955 roku. Na przetomie lat 196711968
pracowat jako wyktadowca w krakowskiej ASP. Uprawiat malarstwo,
akwarele, pastel, rysuneki grafike, przede wszystkim drzeworyt. Na
tworczosc artysty w dziedzinie grafiki miata wptyw jego podréz stu-
dyjna do Chin odbyta w 1956 roku. Byt cztonkiem Miedzynarodowego
Stowarzyszenia Drzeworytnikdw XYLON. Zdobyt wiele nagrod,
m.in.: ztoty medal na Triennale Wspotczesnej Sztuki Swiatowej
w Nowym Delhi (1971), Nagrode Il Stopnia Ministra Kultury
i Sztuki (1963), Nagrode im. Jana Cybisa (1986), Nagrode Prasy
IV Miedzynarodowego Biennale Grafiki w Krakowie (1972), ponadto
za cafoksztatt pracy tworczej otrzymat w roku 1998 Nagrode Miasta
Krakowa i Nagrode Wojewody Krakowskiego. Brat udziat w Il IVi VI
edycji Wystaw i Sympozjow Ztotego Grona w 1965,1969 i 1973 Otrzy-
mujac medal Ztotego Grona w dziedzinie grafiki w 1973 roku.

Wtodzimierz Pawlak (ur. 1957 w Korytowie k. iyrardowa)

W latach 1980-1985 studiowat w warszawskiej Akademii Sztuk
Pieknych, dyplom uzyskat w pracowni Rajmunda Ziemskiego.
Juz na trzecim roku studiéw nawiazat wspotprace i zatozyt wraz
z Ryszardem Grzybem, Pawtem Kowalewskim, Jarostawem
Modzelewskim, Markiem Sobczykiem i Ryszardem WoZniakiem
grupe artystyczng Gruppa (1982-1992). Od 1984 roku wraz z Gruppa
wydawat czasopismo,Oj Dobrze Juz’, w ktérym zamieszczat pisane
przez siebie wiersze, manifesty, teksty odczytéw. W 1986 zaczat
wykfadac na Wydziale Wzornictwa Przemystowego macierzystej
uczelni. W 1990 roku uzyskat Grand Prix na festiwalu Malarstwa
w Cagnes-sur-Mer. Jest aktywny jako malarz, performer, a takze
poeta, teoretyk sztuki i pedagog. Brat udziat w | iV Biennale Sztuki
Nowej w latach 19851 1993.

Zenon Polus (ur. 1953 w Zielonej Gorze, zm. 2013 tamze)

W latach 1977-1982 studiowat w Panstwowej Wyzszej Szkole Sztuk
Plastycznych (ob. Uniwersytet Artystyczny) w Poznaniu na Wydziale
Malarstwa, Grafiki i Rzezby. W latach 80. XX wieku wspdtpracowat
z galerig Po przy BWA w Zielonej Gérze. Byt wspodtorganizatorem
(wraz ze Zbigniewem Szymaniakiem vel Szymoniakiem) i kura-
torem Laboratoriow Mtodych (1983) w Zielonej Gorze, jak rowniez
konsultantem do spraw utworzenia zielonogdrskiego Instytutu
Wychowania Plastycznego (pdzniejszego Instytutu Sztuki i Kultury
Plastycznej) Wyzszej Szkoty Pedagogicznej (ob. Uniwersytet
Zielonogorski), petniac funkcje zastepcy dyrektora zatozonego
w 1991 roku instytutu (ob. Instytut Sztuk Wizualnych UZ). Od 1991
prowadzit w nim takze Pracownie Rysunku i Intermedidw, a pod
koniec zycia pracowat w Zaktadzie Architektury Wnetrz i RzeZby.
W 1987 roku powotat do zycia Towarzystwo Przyjacidt Sztuki
Wspotczesnej w Zielonej Gérze. Zajmowat sie instalacja, obiektem
oraz rysunkiem, malarstwem, grafika. Wraz z Szymaniakiem zaini-
cjowat szes¢ edycji Biennale Sztuki Nowej, ktérego réwnoczesnie
byt organizatorem i uczestnikiem w latach: 1985, 1987, 1989, 1991,
1993 11996.

Tadeusz Piotr Potworowski

(ur. 1898 w Warszawie, zm. 1962 tamze)

Edukacje artystyczna rozpoczat w 1921 roku w w warszawskiej szkole
Konrada Krzyzanowskiego pod kierunkiem Adama Rychtarskiego.
W 1922 roku przeniost sie do Akademii Sztuk Pieknych w Krakowie,
gdzie uczeszczat do pracowni Jozefa Pankiewicza. Znalazt sie w
gronie studentéw, ktérzy pod patronatem i opieka Pankiewicza
utworzyli grupe zwang Komitetem Paryskim (,kapisci”). W 1924
roku wraz z innymi kapistami wyjechat do Paryza. W czasie
[l wojny $wiatowe]j przedostat sie najpierw do Szwecji, a w 1943 roku
trafit do Wielkiej Brytanii. W Londynie nawigzat kontakt z tamtej-
szym $rodowiskiem polskich artystéw emigracyjnych: Jankielem
Adlerem, Franciszka i Stefanem Themersonami, Zdzistawem
Ruszkowskim, Feliksem Topolskim, Markiem Zutawskim. W 1946
miat pierwszg indywidualng wystawe w londynskiej Redfern
Gallery. Od 1949 pracowat jako pedagog w Bath Academy of Art
w Corsham. W 1954 roku zostat cztonkiem stowarzyszenia London
Group, a w 1956 roku Royal West of England Academy. W 1958,
po powrocie do Polski, objat stanowisko profesora na uczelniach
plastycznych w Poznaniu i Gdansku. W 1958 roku w poznariskim
Muzeum Narodowym odbyta sie pierwsza powojenna ekspo-
zycCja jego prac. W latach 1959-1961 projektowat scenografie dla
teatrow w Poznaniu, Wroctawiu, Katowicach i Warszawie. W 1960
roku uczestniczyt w XXX Miedzynarodowym Biennale Sztuki
w Wenedji, gdzie otrzymat nagrode. Doczekat sie kolejnych wystaw
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indywidualnych, m.in. monograficznej w Muzeum Narodowym
w Poznaniu (1976-1977) oraz retrospektywy w warszawskiej Zachecie
(1996). Uprawiat grafike, rzeZzbe, malarstwo, polichromie, zajmowat
sie takze projektowaniem scenografii.

Zbigniew Pronaszko
(ur. 1885 w Derebczynie k. Jampola/ob. Ukraina,
zm. 1958 w Krakowie)

Edukacje artystyczna rozpoczat w 1905 roku w Szkole Sztuk Pieknych
w Kijowie, nastepnie w latach 1906-1911 studiowat na Wydziale
Malarstwa Akademii Sztuk Pieknych w Krakowie pod kierunkiem
Teodora Axentowicza i Jacka Malczewskiego. Wspdlinie z bratem
Andrzejem Pronaszka oraz Tytusem Czyzewskim zainicjowat
w Krakowie wystawy Niezaleznych (1911,1912, 1913), zorganizowane
na wzoér paryskiego Salon des Indépendants. Wraz z tymi sami twor-
cami w 1917 roku zatozyt grupe artystycznga Ekspresjonisci Polscy
(w 1919 roku przemianowang na Formistéw). W latach 1919-1920
pracowat dla teatru,Reduta” jako scenograf, a w latach 1925-1926
dlaTeatru im. Wojciecha Bogustawskiego w Warszawie. W 1923 roku
objat stanowisko kierownika pracowni malarstwa monumental-
nego na Wydziale Sztuk Pieknych Uniwersytetu Stefana Batorego
w Wilnie. W 1924 zamieszkat w Krakowie, gdzie nauczat w Wolnej
Szkole Malarstwa Ludwiki Mehofferowej. W 1945 roku otrzymat
nominacje na stanowisko profesora krakowskiej ASP, w latach 1948-
1949 piastujac godnos¢ rektora uczelni. Zajmowat sie malarstwem,
rzezbga, scenografig teatralng, a takze teorig sztuki.

Jacek Puget (ur. 1904 w Krakowie, zm. 1977 tamze)

Syn znanego rzezbiarza Ludwika Pugeta (1877-1942), studiowat
w Akademii Sztuk Pieknych w Krakowie w latach 1921-1923 w pra-
cowniach Xawerego Dunikowskiego i Henryka Kuny, nastepnie
w Paryzu u Antoine’a Bourdelle'a (1923-1925). W 1933 roku zastynat
jako wspottworca krakowskiego awangardowego teatru Cricot.
W p&Zniejszych latach byt wieloletnim i zastuzonym pedagogiem
krakowskiej akademii, w ktorej uzyskat tytut profesora i petnit funkcje
dziekana Wydziatu RzeZby. W 1952 otrzymat Nagrode Parstwowg ||
stopnia za rzezbe pt. Stefan Jaracz wystawiong na Il Ogélnopolskiej
Wystawie Plastyki w Warszawie (ob. w zbiorach Muzeum Ziemi
Lubuskiej). W 1953 zostat odznaczony Krzyzem Kawalerskim Orderu
Odrodzenia Polski. Byt jednym z najbardziej znanych portrecistow
i animalistow w polskiej rzezbie, sporadycznie zajmowat sie takze
monumentalna rzezba pomnikowa, jak rowniez projektowat sce-
nografie teatralne.
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Julian Henryk Raczko (ur. 1936 Warszawa, zm. 2019 tamze)

W 1963 roku ukonczyt studia na Politechnice Warszawskiej, gdzie
w latach 1960-1971 pracowat jako asystent. W latach 1963-1965
odbyt studia malarstwa jako wolny stuchacz pod kierunkiem m.in.
Jana Betleya i Aleksandra Kobzdeja, profesoréow Akademii Sztuk
Pieknych w Warszawie. W 1965 roku zostat przyjety do Zwiazku
Polskich Artystow Plastykow. W 1967 zatozyt z malarzami, czton-
kami Okregu Warszawskiego ZPAP Grupe 7 (istniejacg do 1970
roku). W 1979 wspottworzyt statg galerie polskiej sztuki wspodtcze-
snej przy Osrodku Kultury w Garwolinie. W latach 1989-2001 prowa-
dzit pracownie rysunku na Wydziale Grafiki warszawskiej ASP, gdzie
w latach 1996-1999 petnit funkcje prodziekana. W 1999 roku uzyskat
tytut naukowy profesora sztuk plastycznych. Uprawiat malarstwo,
rysunek, grafike, instalacje artystyczne i dziatania efemeryczne. Brat
udziat w VIl IX edycji Wystaw i Sympozjow Ztotego Grona w latach
19751979 oraz w Il Biennale Sztuki Nowej (1987).

Erna Rosenstein
(ur. 1913 we Lwowie, zm. 2004 w Warszawie)

W latach 1932-1934 ksztatcita sie w wiedenskiej Frauen Akademie,
nastepnie w latach 1934-1936 kontynuowata nauke w krakow-
skiej Akademii Sztuk Pieknych pod kierunkiem Wojciecha Weissa,
Xawerego Dunikowskiego i Wiadystawa Jarockiego. W czasie stu-
didow sympatyzowata ze srodowiskiem Grupy Krakowskiej. W 1937
odbyfa podréz do Paryza, gdzie poznata malarstwo surrealistyczne.
Podczas Il wojny swiatowej w 1942 roku uciekta z Iwowskiego getta.
Po wojnie brata udziat w organizowaniu sie krakowskiej awangardy
artystycznej. Przystapita do Grupy Mtodych Plastykéw, kontynu-
ujgcej dziatalnos¢ artystyczng przedwojennej Grupy Krakowskiej, do
ktorej przystapita z chwilg jej reaktywacji (I Grupa Krakowska) w 1957
roku, razem m.in. z Tadeuszem Kantorem, Marig Jarema i Jonaszem
Sternem. Od 1949 mieszkata w Warszawie. Brata udziat w Wystawach
Sztuki Nowoczesnej (Krakow 1948-1949, Warszawa 1957 i 1959),
a takze w historycznej Wystawie Dziewieciu (1955) — obok Tadeusza
Brzozowskiego, Jaremy, Kantora, Jadwigi Maziarskiej, Kazimierza
Mikulskiego, Jerzego Nowosielskiego, Jerzego Skarzynskiego,
Sterna. Uprawiata malarstwo, rysunek i collage oraz twdérczosc¢
poetycka. Brata udziat w, II, 11, IV, ViVIIl edycji Wystaw i Sympozjéw
Ztotego Grona w latach: 1963, 1965, 1967, 1969, 1971 i 1977, zdoby-
wajac medal Ztotego Grona w dziedzinie malarstwa (1965) oraz
wyrdznienie w dziedzinie malarstwa (1969).

Jerzy Rosotowicz
(ur. 1928 w Winnikach k. Lwowa, zm. 1982 we Wroctawiu)

Studiowat w latach 1948-1953 w Parfistwowej Wyzszej Szkole Sztuk
Plastycznych (ob. Akademia Sztuk Pieknych) we Wroctawiu pod



kierunkiem Emila Krchy oraz Wiadystawa Winczego. W latach 1972-
1973 pracowat na Wydziale Malarstwa, Grafiki i RzeZby macierzy-
stej uczelni (zrezygnowat z powodu niemoznosci realizowania
zaproponowanego programu studiéw). Od 1961 roku byt zwigzany
z Grupa Wroctawska (ktorg wspottworzyh), a od momentu powstania
w roku 1967 — z Galerig Pod Mong Lizg. Od 1960 roku doczekat sie
wielu wystaw indywidualnych oraz byt laureatem nagrod, m.in.
Nagrody Krytyki Artystycznej im. Cypriana Kamila Norwida (1966
i 1969), Nagrody Przewodniczacego Miejskiej Rady Narodowej
w Szczecinie podczas Il Festiwalu Malarstwa Wspotczesnego (1966),
Srebrnego Krzyza Zastugi (1970) i Odznaki ,Budowniczy Wroctawia”
(1974). Zajmowat sie malarstwem, dziataniami konceptualnymi oraz
fotografig eksperymentalng i filmem, a takze teorig sztuki. Brat udziat
w LI, ViV edycji Wystaw | Sympozjéw Ztotego Grona w Zielonej
Gorze w latach: 1963,1965,1967,1969 11971, 0trzymujac w1965 roku
Medal Ztotego Grona w dziedzinie malarstwa, a w latach 196311969

- wyrdznienia.

Hanna Rudzka-Cybis
(ur. 1897 w Miawie, zm. 1988 w Krakowie)

W latach 1917-1920 studiowata w warszawskiej Szkole Sztuk Pieknych
(ob. Akademia Sztuk Pieknych) u Mitosza Kotarbirskiego, a nastepnie
(od 1921 roku) Akademii Sztuk Pieknych w Krakowie w pracowni
Ignacego Pienkowskiego i Jozefa Pankiewicza. Nalezata do grona
mtodych artystow, ktérzy w1924 roku zatozyli Komitet Paryski i wyje-
chali do stolicy Francji, by kontynuowac studia malarskie. W 1931 roku
uczestniczyta w pierwszej wystawie kapistdw w paryskiej Galerie Zak,
nastepnie w Galerie Moos w Genewie. W tym samym roku powro-
cita do kraju i w latach 1931-1933 przebywata w Krakowie. W 1933
ponownie znalazta sie w Paryzu, gdzie odbyta sie jej pierwsza indy-
widualna wystawa w Galerie Renaissance. Wystawiata rowniez w
Polsce w latach 1932, 1933 i 1934 (wspdlnie z innymi kapistami). W
okresie 1937-1939 prowadzita w liceum w Krzemiericu wakacyjne
kursy dla nauczycieli. W czasie okupacji hitlerowskiej spedzonej w
Krakowie zaangazowata sie w organizacje Samopomocy Kolezeriskiej
w Domu Plastykow. Po Il wojnie swiatowej wiaczyta sie w odbudo-
wywanie srodowiska artystycznego, wspottworzac Zwigzek Polskich
Artystow Plastykow, w szczegodlnosci Krakowski Oddziat ZPAP, kté-
rego zostata wiceprezeska (1945), nastepnie prezeska (1948-1950).
Jako pierwsza kobieta w dziejach uczelni objeta profesure w krakow-
skiej ASP, gdzie pracowata do 1967 roku: w 1945 uzyskata tytut profesor
nadzwyczajnej, a w 1956 profesor zwyczajnej. W pdzniejszych latach
petnita funkcje prodziekana (1959-1960) oraz dziekana (1960-1962)
na Wydziale Malarstwa. Regularnie wystawiata swoje prace, jak row-
niez wyjezdzata w podréze artystyczne za granice, m.in. do Austrii,
Szwaijcarii oraz Frangji. Byta laureatkg nagréd i odznaczen, m.in. Krzyza

Komandorskiego Orderu Odrodzenia Polski (1964), Nagrody | stopnia
Ministra Kultury i Sztuki za catoksztatt tworczosci (1965) oraz Il Grand
Prix International d’Art Contemporain, przyznanej w Monte Carlo
(1966). W 1963 roku artystka goscita w Zielonej Gérze jako przewod-
niczaca jury | edycji Wystaw i Sympozjow Ztotego Grona.

Czestaw Rzepinski
(ur. 1905 w Strusowie k. Trembowli/ob. Ukraina,
zm. 1995 w Krakowie)

W latach 1925-1929 studiowat w Akademii Sztuk Pieknych w Krakowie
pod kierunkiem Wiadystawa Jarockiego, Wojciecha Weissa i Felicjana
Szczesnego Kowarskiego. W 1929 roku wyjechat do Paryza, gdzie
kontynuowat nauke w filii macierzystej uczelni pod kierunkiem
Jozefa Pankiewicza. Po powrocie do Krakowa zwigzat sie z grupg
Zwornik. Od 1931 roku nalezat do krakowskiego oddziatu Zwigzku
Polskich Artystow Plastykéw. W 1932 roku odbyt kolejng podrdz stu-
dyjna do Paryza, a rok pozniej zostat wykfadowca w Wolnej Szkole
Malarstwa Ludwiki Mehofferowej w Krakowie. W 1936 przenidst sie
do Katowic, gdzie w latach 1937-1939 prowadzit wraz z Jézefem
Jarema i Jozefem Mroszczakiem Szkote Malarskg im. Aleksandra
Gierymskiego. W latach 1945-1973 wykfadat w krakowskiej ASP, gdzie
W 1948 zostat mianowany profesorem, a nastepnie czterokrotnie
petnit funkcje rektora tej uczelni (1954-1967). W okresie 1945-1947
petnitfunkcje prezesa ZPAP. Uprawiat malarstwo sztalugowe i monu-
mentalne, rysunek i grafike.

Marek Sapetto
(ur. 1939 w Konskich, zm. 2019 w Warszawie)

W latach 1960-1966 studiowat na Wydziale Malarstwa i Grafiki war-
szawskiej Akademii Sztuk Pieknych, uzyskujac dyplom z wyroz-
nieniem w pracowni Michata Byliny w roku 1966. Zajat sie malar-
stwem i grafika, zrobit tez specjalizacje w zakresie technik i pro-
blemdéw malarstwa w architekturze. Zadebiutowat w 1968 roku
wspdlnie z Wiestawem Szamborskim, z ktdrym wystawiat do 1974
roku. W 1971 rozpoczat prace pedagogiczng na Wydziale Malarstwa
warszawskiej ASP, poczatkowo jako asystent w pracowni Ludwika
Maciaga; w 1990 otrzymat tytut profesora. W latach 8o. XX wieku
byt aktywnym cztonkiem Ruchu Kultury Niezaleznej i wspétorga-
nizatorem wystaw poza oficjalnym obiegiem w ramach Galerii
Walizkowej. Za tworczos¢ artystyczng w 1983 roku otrzymat nagrode
Komitetu Kultury Niezaleznej. Uprawiat malarstwo i grafike warsz-
tatowa. Brat udziat w IV i VIl edycji Wystaw i Sympozjéw Ztotego
Grona w latach 1969 i 1975.
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Leszek Sobocki (ur. 1934 w Czestochowie)

W latach 1953-1956 studiowat na Wydziale Grafiki Propagandowe;
(pod kierunkiem Adama Hoffmanna) krakowskiej Akademii Sztuk
Pieknych z siedziba w Katowicach, nastepnie w latach 1956-1959
na Wydziale Malarstwa ASP w Krakowie (dyplom w pracowni
Wactawa Taranczewskiego), a w latach 1959-1960 na Wydziale
Rezyserii Paristwowej Wyzszej Szkoty Teatralnej i Filmowej w todzi.
W 1965 roku wspdlnie z krakowskimi malarzami: Maciejem
Bieniaszem, Zbylutem Grzywaczem i Jackiem Waltosiem zatozyt
grupe Wprost, biorgc udziat w 19 wystawach grupy w latach 1966-
1986, ponadto byt uczestnikiem Ruchu Kultury Niezaleznej. Doczekat
sie wielu wystaw indywidualnych oraz czestniczyt w ok. 200 zbioro-
wych wystawach krajowych i zagranicznych. Byt laureatem nagréd,
m.in.: Prix d'achat VIIl Biennale Grafiki w Lublanie (1962), Nagrody
Krytyki Artystycznejim. Cypriana Kamila Norwida (1967), | Nagrody
Ministerstwa Kultury i Sztuki w dziedzinie malarstwa (1976), 1981
— Grand Prix Il Ogdlnopolskiego Triennale ,Prezentacja Portretu
Wspdtczesnego”w Radomiu (1981), Nagroda,Solidarnosci”za twor-
czos5¢ malarska i graficzng (1983). Zajmuje sie malarstwem i grafika.
Brat udziat w V, VI i VIl edycji Wystaw i Sympozjow Ztotego Grona
w latach:1971,1973 11977.

Kajetan Sosnowski
(ur. 1913 w Wilnie, zm. 1987 w Warszawie)

W latach 1934-1939 studiowat na Wydziale Malarstwa warszawskiej
Akademii Sztuk Pieknych u Tadeusza Pruszkowskiego i Wojciecha
Jastrzebowskiego. Po Il wojnie swiatowej wigczyt sie aktywnie
w organizacje polskiego zycia artystycznego, m.in. w 1945 roku
wspottworzyttédzki oddziat Zwigzku Polskich Artystéw Plastykow,
byt kierownikiem artystycznym,Kuznicy”(1947-1949), a takze nalezat
do zatozycieli warszawskiej Grupy 55 i Galerii Krzywe Koto (1955).
Brat udziat w Il Wystawie Sztuki Nowoczesnej w Warszawie w roku
1957. Aktywnie uczestniczyt w laboratoryjnych imprezach lat 60. i 70.
XX wieku, m.in. w | Biennale Form Przestrzennych w Elblagu (1965)
orazw Plenerach Koszalinskich (Spotkaniach Artystow, Naukowcow
i Teoretykow Sztuki) w Osiekach i Dartéwku. Wspotpracowat
7z Marianem Boguszem podczas ksztattowania programu Galerii EL
w Elblagu, a w roku 1972 zainicjowat powstanie Galerii 72 w Chetmie
Lubelskim. W latach 1976/1977-1990 w Muzeum Ziemi Lubuskiej
funkcjonowata jego Galeria Autorska. Uprawiat malarstwo, rysunek,
rzezbe oraz instalacje artystyczna. Brat udziat w I, IV, Vi VIl edycji
Wystaw i Sympozjow Ztotego Grona w latach: 1965, 1969, 1971
i1975.W zbiorach MZL znajduje sie 15 prac K. Sosnowskiego, w tym
dzieta malarskie,, obrazy szyte”oraz instalacja rzeZbiarska Wieza asy-

metryczna.
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Franciszek Starowieyski
(ur. 1930 w Bratkowce k. Krosna, zm. 2009 w Warszawie)

W latach 1949-1952 studiowat malarstwo w Akademii Sztuk Pieknych
w Krakowie u Wojciecha Weissa i Adama Marczynskiego, a nastepnie
w Akademii Sztuk Pieknych w Warszawie u Michata Byliny, gdzie
uzyskat dyplom w 1955 roku. W tym samym roku uczestniczyt
w Ogdlnopolskiej Wystawie Miodej Plastyki ,Przeciw waojnie — przeciw
faszyzmowi” w warszawskim Arsenale. Przez wiele lat tworzyt
na przemian w pracowniach w Warszawie i w Paryzu; jest zaliczany
do najwybitniejszych przedstawicieli Polskiej Szkoty Plakatu (zapro-
jektowat ok. 300 plakatéw). Zafascynowany kulturg i sztuka baroku,
od 1970 roku antydatowat swoje prace o 300 lat. W latach 1974-1975
przebywat na stypendium Fundagji Kosciuszkowskiej w Stanach
Zjednoczonych. W 1980 roku stworzyt pierwszy spektakl Teatru
Rysowania, realizowanego nastepnie w blisko 30 miastach w krajuiza
granica. Do najbardziej znaczacych,Teatréw " nalezaty spektakle artysty
w Wenecji i Paryzu, w Spoleto, Sewilli i Chicago. W 1980 roku byt pro-
fesorem w Berliner Hochschule der Kiinste. Od 1993 roku wykfadat
w Europejskiej Akademii Sztuki w Warszawie. Byt pierwszym Polakiem,
ktdremu zorganizowano indywidualng wystawe w Museum of Modern
Artw Nowym Jorku (1985). Bytlaureatem wielu nagréd, m.in.: Grand Prix
na XlI Biennale w S&o Paulo (1973), Grand Prix za plakat filmowy
nafestiwaluw Cannes (1974), Grand Prix na Miedzynarodowym Festiwalu
Filmowym w Paryzu (1975), Annual Key Award gazety ,Hollywood
Reporter” (1975/1976), Nagrody na Miedzynarodowym Biennale
Plakatu w Warszawie i na Miedzynarodowym Festiwalu Filmowym
w Chicago (1979 i1982) oraz Ztotym Medalem ,Zastuzony Kulturze
Gloria Artis” (2005). Zajmowat sie rysunkiem, plakatem, grafikg uzyt-
kowg, malarstwem, scenografig teatralng i telewizyjna. Byt tez znawca
i kolekcjonerem dziet sztuki.

Henryk Stazewski
(ur. 1894 w Warszawie, zm. 1988 tamze)

Studiowat w Szkole Sztuk Pieknych (ob. Akademia Sztuk Pieknych)
w Warszawie w latach 1913-1919 w pracowni Stanistawa Lentza.
Zwigzat sie z ugrupowaniem Formistéw, wraz z ktérymi pokazat
swoje prace w warszawskim Towarzystwie Zachety Sztuk Pieknych
w 1920 roku, w ramach artystycznego debiutu. W 1923 uczestni-
czytw Wystawie Nowej Sztuki w Wilnie i Miedzynarodowej Wystawie
Nowej Sztuki w todzi, ktére to wydarzenia zainicjowaty ruch kon-
struktywistyczny w Polsce. Byt wspdtzatozycielem grup Blok (1924)
i Praesens (1926), a nastepnie ,a.r’ (,artysci rewolucyjni” - 1929). Byt
cztonkiem miedzynarodowych ugrupowan Cercle et Carré (od 1929)
oraz Abstraction-Création (od 1931). Od 1924 wielokrotnie przebywat
w Paryzu, gdzie nawigzat bliskie kontakty z Pietem Mondrianem
i Michelem Seuphorem. W 1930 roku wspdétorganizowat zbidrke



dziet artystow miedzynarodowej awangardy, przeznaczonych dla
obecnego Muzeum Sztuki w todzi. Po Il wojnie swiatowej mieszkat
i tworzyt w Warszawie, gdzie zwiazat sie z Klubem Mtodych Artystéw
i Naukowcéw oraz awangardowg Galerig Krzywe Kofo. Nalezat do
inicjatorow powstania Galerii Foksal w 1965 roku. Prezentowat
swoje prace na wystawach indywidualnych i zbiorowych, w tym
na wielu pokazach polskiej sztuki wspdtczesnej za granicag, m.in.
we Francji, Szwedji, Holandii, Belgii, Szwajcarii, Wioszech, USA, RFN,
Izraelu, Japonii, Wielkiej Brytanii i Hiszpanii. Uprawiat malarstwo
i grafike, tworzyt kolaze, reliefy, formy przestrzenne, projektowat
whnetrza i dekoracje scenograficzne. Brat udziat w Il edycji Wystaw
i Sympozjow Ztotego Grona w 1965 roku oraz w Il Biennale Sztuki
Nowej w 1985 roku.

Jonasz Stern

(ur. 1904 w Katuszu/ob. Ukraina, zm. 1988 w Zakopanem)

Swojg edukacje artystyczng rozpoczat w placéwkach prywat-
nych — w Szkole Przemystowej we Lwowie, nastepnie od roku
1928 w Krakowie w Wolnej Szkole Malarstwa i Rysunku Ludwiki
Mehofferowej. Niemal réwnolegle podjat studia w krakowskiej
Akademii Sztuk Pieknych (1929-1935), gdzie byt uczniem Teodora
Axentowicza, Whadystawa Jarockiego, Stanistawa Kamockiego
i Fryderyka Pautscha. W 1933 roku stat sie wspotzatozycielem
Grupy Krakowskiej. Jako scenograf wspotpracowat z teatrem
Cricot. W okresie okupacji w 1941 roku trafit do Iwowskiego getta;
zestany do obozu zagtady w Betzcu za dziatalnos¢ konspiracyjna,
zbiegt z transportu i powrdcit do getta, gdzie w roku 1943 cudem
uniknat $mierci przez rozstrzelanie. Po Il wojnie $wiatowej powrdcit
do Krakowa — w latach 1954-1975 wyktadat malarstwo (jako profesor)
na ASP. Wziat udziat w reaktywowaniu Grupy Krakowskiej (Il Grupa
Krakowska), ktorej byt wieloletnim prezesem. Uprawiat malarstwo,
grafike, monotypie i serigrafie.

Wiadystaw Strzeminski
(ur. 1893 w Minsku, zm. 1952 w Lodzi)

W latach 1911-1914 studiowat w Wojskowej Szkole Inzynierii Lagdowej
w Petersburgu. W 1916 roku, walczac na froncie, w wyniku wybuchu
granatu stracit noge i reke. W 1919 rozpoczat studia w Szkole Sztuk
Pieknych w Moskwie, ktérej jednak nie ukonczyt. W 1918 roku uczesz-
czat do Pierwszych Panstwowych Wolnych Pracowni (SWOMAS)
w Moskwie, gdzie nawigzat kontakty z Kazimierzem Malewiczem
i Whadimirem Tatlinem. Od 1919 pracowat w Oddziale Sztuk Pieknych
(1IZO) Ludowego Komisariatu Oswiaty w Mirisku; ponadto zostat
cztonkiem Moskiewskiego Kolegium do Spraw Sztuki i Przemystu
Artystycznego. W 1922 roku przyjechat do Polski, osiedlajac sie
poczatkowo w Wilnie. W latach 1922-1923 i 1925-1926 wspdtpracowat

z czasopismem ,Zwrotnica” Wraz z Witoldem Kajruksztisem
(Vytautas Kairiukstis) w1923 roku zorganizowat Wystawe Nowej Sztuki
w Wilnie, ktéra zainicjowata dzieje polskiego konstruktywizmu.
W 1924 roku wspéttworzyt awangardowa grupe Blok, a w 1926
wstapit do grupy Praesens. W 1929 roku wraz z zong Katarzyna
Kobro i Henrykiem Stazewskim utworzyt awangardowa grupe ,a.r’
(,artysci rewolucyjni”), do ktérej nalezeli tez Henryk Berlewi i poeta
Julian Przybos. W 1928 roku opublikowat swojg podstawowg prace
teoretyczng Unizm w malarstwie. Od 1931 roku na state zwigzany
byt z todzig, gdzie z jego inicjatywy powstata Miedzynarodowa
Kolekcja Sztuki Nowoczesnej w todzkim Muzeum Sztuki (1931).
0d 1932 nalezat do miedzynarodowego ugrupowania Abstraction-
Création. W 1945 wspdtorganizowat Paristwowg Wyzszg Szkote Sztuk
Plastycznych (ob. Akademia Sztuk Pieknych) w todzi. Zajmowat sie
malarstwem, typografia, projektowaniem architektonicznym i urba-
nistycznym, a takze teorig i krytyka artystyczna.

Jan Szancenbach (ur. 1928 w Krakowie, zm. 1998 tamze)

W latach 1940-1942 studiowat w Staatliche Kunstgewerbeschule
(Paristwowej Szkole Rzemiosta Artystycznego) w Krakowie pod kie-
runkiem m.in. Stanistawa Kamockiego, Jézefa Mehoffera, Andrzeja
Jurkiewicza. W latach 1943-1945 ksztatcit sie samodzielnie m.in. pod
kierunkiem Tadeusza Brzozowskiego. Po Il wojnie swiatowej konty-
nuowat nauke w krakowskiej Akademii Sztuk Pieknych pod kierun-
kiem Wojciecha Weissa i Eugeniusza Eibischa (1945-1948). Dyplom uzy-
skat w 1952 roku. Od 1948 zwigzany z macierzysta uczelnia, przeszedt
wszystkie szczeble kariery akademickiej, od asystenta do profesora
zwyczajnego. Od 1972 kierowat pracownia malarstwa sztalugowego na
Wydziale Malarstwa, a od 1976 miat na uczelni wiasne atelier. Zajmowat
sie malarstwem sztalugowym, projektowaniem graficznym, grafika
warsztatowa, malarstwem architektonicznym i filmem rysunkowym.
Brat udziatw |, I, IV edycji Wystaw i Sympozjéw Ztotego Grona w latach:
1963,1965,1969.W 1963 roku otrzymat medal Ztotego Grona w dzie-

dzinie malarstwa.

Eugeniusz Szczudto (ur. 1957 w Ostrédzie)

Studiowat na Wydziale RzeZby w Panstwowej Wyzszej Szkole Sztuk
Plastycznych (ob. Akademia Sztuk Pieknych) w Gdansku, uzyskujac
dyplom w pracowni Franciszka Duszenki w 1985 roku. W latach
1985-1987 pracowat przy rekonstrukcji Ottarza Gtéwnego w Bazylice
Mariackiej w Gdarisku, nastepnie w latach 1987-1990 zatrudniony byt
w Panstwowych Pracowniach Konserwacji Zabytkéw w Gdarisku;
aw latach 1990-1997 jako asystent na Wydziale RzeZby gdariskiej ASP.
Nastepnie z grupa rzezbiarzy pod wodza Roberta Kai podjat
prace rzezbiarskie przy budowie Bazyliki Najswietszej Marii Panny
w Licheniu. Od 1993 roku wraz ze Zbigniewem Gryglem wykonuje
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galiony okretowe (traktowane jako samodzielne dzieta). Doczekat
sie szeregu wystaw indywidualnych oraz uczestniczyt w pokazach
zbiorowych w kraju i za granica (Szwajcaria, Wegry, Litwa). Uprawia
rzeZbe, malarstwo, rysunek, grafike oraz sztuke video. Brat udziat
w | Biennale Sztuki Nowej (1985).

Marian Szpakowski
(ur. 1926 w Zaleszczykach, zm. 1983 w Zielonej Gérze)

W latach 1948-1953 studiowat w Akademii Sztuk Pieknych w Krakowie
pod kierunkiem Hanny Rudzkiej-Cybis, dyplom uzyskat w roku
1954. W tym samym roku zamieszkat w Zielonej Gorze. W 1960
zainicjowat powstanie miedzysrodowiskowej grupy Krag, skupia-
jacej przedstawicieli srodowisk tworczych Krakowa, Wroctawia,
Zielonej Goéry oraz polskich malarzy emigracyjnych z Londynu.
W latach 1961-1971 pemit funkcje prezesa Zarzadu Okregu Zwigzku
Polskich Artystéw Plastykéw w Zielonej Gorze. Byt inicjatorem
i organizatorem Wystaw i Sympozjéw Ztotego Grona (1963-1981).
W 1971 roku zatozyt promujaca poszukiwania twoércze Galerie 70.
W latach 1982-1983 petnit funkcje dyrektora zielonogérskiego Biura
Wystaw Artystycznych, dla ktérego siedziby wczesniej zaprojektowat
relief na fasadzie (1965). Zajmowat sie malarstwem, grafika, rzezbg
i scenografig. Brat udziat w l, I, 1Il, IV, Vi X edycji Wystaw i Sympozjéw
Ztotego Grona w latach: 1963,1965,1967,1969, 197111981, uzyskujac
medal Ztotego Grona w dziedzinie malarstwa oraz wyrdznienie
w dziedzinie grafiki w roku 1963, a takze wyrdznienie w dziedzinie
malarstwa w roku 1965. W zbiorach Muzeum Ziemi Lubuskiej znaj-
duje sie ponad 8o dziet Mariana Szpakowskiego (obrazéw, reliefow,
grafiki rysunkéw), dokumentujacych rézne etapy tworczosci artysty.

Jan Switka
(ur. 1939 w Wisniowej Gorze pod Warszawa,
Zm. 2024 w Poznaniu)

W latach 1958-1964 studiowat w Panstwowej Wyzszej Szkole Sztuk
Plastycznych (ob. Uniwersytet Artystyczny) w Poznaniu w pra-
cowniach Piotra Potworowskiego i Zdzistawa Kepiriskiego, u kté-
rego obronit prace dyplomowa. Po dyplomie podjat prace dydak-
tyczng na macierzystej uczelni. W latach 1981-1984 petnit funkcje
prorektora ds. nauczania, a w latach 1978-1981 i 1993-2002 kie-
rowat Katedra Malarstwa. W 1989 roku uzyskat tytut profesora, na
poznanskiej uczelni prowadzit pracownie malarstwa do przejscia
na emeryture w 2010 roku. Od 1972 przez rok uczyt takze rysunku
w Zaktadzie Architektury na Politechnice Poznanskiej. W latach
1992-2004 pracowat rowniez w Wyzszej Szkole Sztuki Stosowanej
Schola Posnaniensis, gdzie byt kierownikiem pracowni malar-
stwa i rysunku. Brat udziat m.in. w IV Biennale Mtodych w Paryzu
(1965), Miedzynarodowym Festiwalu Malarstwa w Cagnes sur Mer
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(1972), wystawie Pittura Contemporanea Polacca w Neapolu (1986)
oraz w ponad 100 wystawach zbiorowych w kraju. Uprawiat malar-
stwo, rysunek i grafike. Brat udziat w ll, IV, VI i VIll edycji Ztotego Grona
W 1965,1969, 1973 11977 roku.

Wactaw Taranczewski
(ur. 1904 w Czarnkowie, zm. 1987 w Krakowie)

Po zdaniu matury w1921 roku studiowat (z przerwami) w Paristwowe]
Szkole Sztuk Zdobniczych w Poznaniu (1922-1923) i Akademii Sztuk
Pieknych w Krakowie (od 1923). Od 1925 roku ksztatcit sie pod kie-
runkiem Fryderyka Pautscha, a od 1927 — Felicjana Szczesnego-
Kowarskiego. W 1929 roku przeniost sie do warszawskiej Szkoty Sztuk
Pieknych (ob. Akademia Sztuk Pieknych), gdzie uzyskat dyplom
w roku 1931. W 1933 wstapit do grupy Pryzmat, w ktorej ekspozycjach
uczestniczyt do 1939 roku. W latach 1935-1939 prowadzit w Poznaniu
galerie Salon 35. W 1945 roku zaangazowat sie w organizowanie
poznanskiego zycia artystycznego. Zostat wowczas prezesem
Zwiazku Polskich Artystéw Plastykow, jak réwniez przyczynit sie
do reaktywowania Szkoty Sztuk Zdobniczych (od 1946 Paristwowej
Wyzszej Szkoty Sztuk Plastycznych, ob. Uniwersytetu Artystycznego),
obejmujac stanowisko rektora tej uczelni. Mianowany w 1947 roku
profesorem krakowskiej ASP, przez wiele lat kierowat Katedrg
Malarstwa Dekoracyjnego. Zajmowat sie malarstwem sztalugowym

i monumentalnym.

Jan Tarasin (ur. 1926 w Kaliszu, zm. 2009 w Warszawie)

W latach 1946-1951 studiowat malarstwo w krakowskiej Akademii
Sztuk Pieknych pod kierunkiem Zygmunta Radnickiego, Zbigniewa
Pronaszki i Wactawa Taranczewskiego oraz grafike u Andrzeja
Jurkiewicza i Konrada Srzednickiego. Debiutowat na | Wystawie
Sztuki Nowoczesnej w Krakowie (1948-1949). W 1955 roku wzigt
udziat w Ogdlnopolskiej Wystawie Mtodej Plastyki ,Przeciw wojnie —
przeciw faszyzmowi” w warszawskim Arsenale, uzyskujac nagrode
za wystawiony cykl litografii Dom. W 1962 wyjechat na stypendium
do Chin i Wietnamu. Od 1962 roku nalezat do Il Grupy Krakowskiej.
W 1966 roku uczestniczyt w Sympozjum Artystow Plastykow
i Naukowcoéw w Putawach. W latach 1963-1967 pracowat jako
pedagog na Wydziale Architektury Wnetrz macierzystej uczelni.
Od 1967 mieszkat i pracowat w Warszawie, gdzie w 1974 roku objat
Samodzielng Pracownie Malarstwa w Akademii Sztuk Pieknych. Od
1985 byt profesorem warszawskiej ASP. W latach 1987-1990 petnit
funkgcje rektora tejze uczelni. W latach 1974-1982 wydawat autorskie
,Zeszyty" z serigrafiami i tekstami. Byt laureatem wielu nagréd, muin.:
I nagrody na | Biennale Grafiki w Krakowie (1960), Nagrody Krytyki
im. Cypriana Kamila Norwida (1976), Nagrody im. Jana Cybisa (1984).
W 1997 roku zostat odznaczony Krzyzem Komandorskim z Gwiazda



Orderu Odrodzenia Polski, a w 2005 otrzymat Ztoty Medal ,Zastuzony
Kulturze Gloria Artis”. Zajmowat sie malarstwem, rysunkiem i gra-
fikg warsztatowg i uzytkowa. Pisat takze teksty o sztuce. Brat udziat
w iV edycji Wystaw i Sympozjow Ztotego Grona w latach 1963 11971.

Tomasz Tatarczyk
(ur. 1947 w Katowicach, zm. 2010 w Warszawie)

Studiowat na Politechnice Warszawskiej w latach 1966-1972,
a nastepnie na Wydziale Malarstwa warszawskiej Akademii Sztuk
Pieknych w latach 1976-1981. Dyplom uzyskat w 1981 roku w pra-
cowni Jana Tarasina. W latach 1980-1988 pracowat jako asystent
na Wydziale Malarstwa macierzystej uczelni. Byt stypendysta
Fundacji Kosciuszkowskiej w Nowym Jorku, Fundacji Batorego
w USA i Fundacji Rockefellera we Wtoszech. Od momentu debiutu
w roku 1984 zwigzany byt z warszawska Galerig Foksal, gdzie miat
wystawy indywidualne w latach 1987,1988,1992. Prezentowat swoja
tworczose takze w innych polskich galeriach, m.in. w warszaw-
skiej Galerii Studio, Galerii Starej BWA w Lublinie oraz za granica
w Szwecji, USA, Niemczech i Wioszech. Otrzymat wiele nagrdd,
m.in. Merit Award podczas ArtQuest '88 w Los Angeles (1988), Grand
Prix na | Miedzynarodowym Konkursie Rysunku we Wroctawiu
(1999), a w 2009 roku uhonorowany zostat nagroda im. Jana Cybisa
za catoksztatt twdrczosci. Prace artysty znajduja w polskich i zagra-
nicznych kolekcjach sztuki wspoétczesnej. Uprawiat malarstwo
i rysunek. Brat udziat w IV Biennale Sztuki Nowej w 1991 roku.

Jerzy Tchérzewski
(ur. 1928 w Siedlcach, zm. 1999 w Warszawie)

Studiowat malarstwo w Akademii Sztuk Pieknych w Krakowie
w latach 1946-1951. W czasie studiéw zwigzat sie z kregiem
Il Grupy Krakowskiej. Debiutowat na | Wystawie Sztuki Nowoczesnej
w Krakowie (1948-1949), oraz uczestniczyt w Ogdlnopolskiej
Wystawie Mtodej Plastyki ,Przeciw wojnie — przeciw faszyzmowi”
w Arsenale w Warszawie (1955). O 1959 roku wystawiat tez z mie-
dzynarodowa grupg artystyczng Phases. Od 1954 do 1998 roku pra-
cowat jako wyktadowca w Akademii Sztuk Pieknych w Warszawie.
Otrzymat wiele nagrod jako uczestnik wystaw w kraju i za gra-
nicag, m.in.: na ViVl Biennale w Sao Paulo (1959, 1965), Biennale
Mtodych w Paryzu (1965), XXXIV Miedzynarodowym Biennale Sztuki
w Wenedji (1968), Nagrody Krytyki Artystycznejim. Cypriana Kamila
Norwida (1981), Nagrody im. Jana Cybisa (1986). Uprawiat malar-
stwo, rysunek i grafike. Brat udziat w V edycji Wystaw i Sympozjow
Ztotego Grona w 1971 roku.

Jerzy Truszkowski (ur. 1961 w Warszawie)

W latach 1978-1980 byt liderem punkowej kapeli SUKA. Od 1980 roku
studiowat w Instytucie Wychowania Artystycznego Uniwersytetu
Marii Curie-Sktodowskiej w Lublinie, uzyskujac dyplom w Pracowni
Druku Ptaskiego w 1986 roku, ponadto w latach 1980-1981 studiowat
filozofie na Katolickim Uniwersytecie Lubelskim. Od 1983 roku byt
zwiazany z programem Galerii Labirynt BWA w Lublinie oraz ruchem
Kultura Zrzuty w prywatnej alternatywnej galerii Strych w todzi
(1983-1986). W latach 1983-1986 byt wspottwdrcag niezaleznego
pisma ,Tango” oraz periodyku ,Halo Halo" Jacka Kryszkowskiego.
Od 1984 roku byt asystentem duetu KwieKulik. W latach 1985-1989
ze Zbigniewem Liberg, Barbarg Konopka, Jackiem Rydeckim, Anng
,Mirostava”Nowak, Januszem Rasiriskim i Barbarg Wysocka wspot-
tworzyt grupe Sternenhoch. Jest malarzem, performerem, twérca
fotografii i filmow, a takze krytykiem, kuratorem, autorem publi-
kacji o sztuce. Brat udziat w |, I i IV Biennale Sztuki Nowej w latach:
1985,198711991.

Zbigniew Tymoszewski
(ur. 1924 w Chodowie k. Siedlec, zm. 1963 w Warszawie)

W okresie 1945-1946 uczeszczat do Miejskiej Szkoty Malarstwa
i Przemystu Artystycznego w Siedlcach. W 1946 roku podjat studia
malarskie w Akademii Sztuk Pieknych w Warszawie w pracowni Jana
Cybisa, otrzymujac dyplom w1952 roku. W 1955 podjat prace nauczy-
ciela rysunku i malarstwa w Paristwowym Liceum Techniki Teatralnej
w Warszawie. W roku 1958 w ramach stypendium odbyt trzymie-
sieczna podrdz artystyczng do Whoch i Austrii; w tym samym roku
odbyfa sie jedyna wystawa indywidualna artysty — w warszawskim
Salonie Nowej Kultury. Rok pdZniej uczestniczyt w il Wystawie Sztuki
Nowoczesnej w Warszawie i w Wystawie Malarstwa Nowoczesnego
w Jugostawii, nastepnie wycofat sie oficjalnie z zycia artystycznego.
W 1963 roku popetnit samobdjstwo. Praca artysty pt. Kompozycja sre-
brzysta (ob. w zbiorach Muzeum Ziemi Lubuskiej) eksponowana byta
posmiertnie na | edycji Wystaw i Sympozjow Ztotego Grona (1963).

Andrzej Urbanowicz
(ur. 1938 w Wilnie, zm. 2011 w Szklarskiej Porebie)

Studiowat w Akademii Sztuk Pieknych w Krakowie w latach 1956-
1958, a W latach 1958-1962 w filii macierzystej uczelni (na wydziale
grafiki) w Katowicach. W 1967 roku, wraz z wczesng zong, Urszula
Broll, byt jednym z zatozycieli Tajnej Kroniki Grupy Pieciu Oséb,
zwanej pdzniej Liga Spostrzezer Duchowych lub Kregiem Oneiron.
W latach 1972-1991, dzieki stypendium Fundacji Kosciuszkowskiej,
mieszkat w USA. W latach 1995 i 2002 organizowat wystawy i sym-
pozja na temat sztuki Hansa Bellmera w Katowicach. Byt malarzem,
grafikiem, twoércg parateatralnym i performerem, a takze eseista
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i krytykiem sztuki. Brat udziat w V edycji Wystaw i Sympozjow
Ztotego Grona (1971).

Stanistaw Ignacy Witkiewicz
(ur. 1885 w Warszawie, zm. 1939 w Jeziorach/ob. Ukraina)

Byt synem Stanistawa Witkiewicza (1851-1915), uznanego archi-
tekta, malarza, pisarza i teoretyka sztuki. Od 1890 roku mieszkat
w Zakopanem, gdzie zaprzyjaznit sie m.in. z Leonem Chwistkiem.
W latach 1905-1910 odbyt nieregularne studia w krakowskiej
Akademii Sztuk Pieknych. W roku 1914 po samobdjczej smierci
narzeczonej Jadwigi Janczewskiej wyjechat do Australii razem
ze swym przyjacielem etnografem i antropologiem Bronistawem
Malinowskim. Lata | wojny swiatowej spedzit w Petersburgu.
W trybie przyspieszonym ukonczyt kurs oficerski, w latach 1915-1917
walczac na froncie wschodnim. Pod koniec 1917 roku byt Swiadkiem
rewolucji pazdziernikowej. Po powrocie na ziemie polskie, osiadt
w Zakopanem, w latach 1918-1922 wystawiat swoje prace z grupa
Formistéw. Stat sie gtownym ideologiem tego ugrupowania. W 1919
roku opublikowat swojg prace teoretyczng Nowe formy w malarstwie
zawierajacg teorie Czystej Formy. W 1925 roku porzucit malarstwo
olejne i stworzyt jednoosobowag Firme Portretowq S.I. Witkiewicz,
ktora dziatata do samobdjczej smierci Witkacego. W jej ramach
artysta stworzyt kilka tysiecy portretdw, przy czym obecnie znamy
jedynie niewielki utamek tej imponujgcej catosci. Zajmowat sie
malarstwem, rysunkiem i fotografia, a takze byt filozofem, teorety-

kiem sztuki, dramatopisarzem i autorem powiesci.

Ryszard Wozniak (ur. 1956 w Bialymstoku)

W latach 1976-1981 studiowat na Wydziale Malarstwa Akademii
Sztuk Pieknych w Warszawie w pracowni Stefana Gierowskiego.
Na macierzystej uczelni wykfadat technologie malarstwa w latach
1982-1988. Od 1982 do 1992 roku wspottworzyt (wraz z Ryszardem
Grzybem, Pawtem Kowalewskim, Jarostawem Modzelewskim,
Wtodzimierzem Pawlakiem i Markiem Sobczykiem) formacje
Gruppa, biorac udziat w niemal wszystkich jej wystawach i akcjach,
ponadto wspoétredagowat pismo ,Oj dobrze juz” W latach 1985-1989
wraz z Sobczykiem pracowat przy polichromii cerkwi neounickiej
w Kostomtotach na Podlasiu. W 1986 roku przebywat na stypendium
w Berlinie Zachodnim. Na przetomie lat 1991/1992 wyktadat w pry-
watnej Szkole Sztuki w Warszawie, zatozonej i prowadzonej przez
J. Modzelewskiego i M. Sobczyka. W latach 1992-2024 prowa-
dzit pracownie malarstwa w Katedrze Sztuki i Kultury Plastycznej
Uniwersytetu Zielonogorskiego (takze jako profesor tejze uczelni).
Od 1995 do 2000 roku wspottworzyt Stowarzyszenie KRAAA
(Kolektywny Ruch Animacji Aktywnosci Artystycznej) oraz animowat
Galerie PWW — Pracownia Wolnego Wyboru w Zielonej Gérze. Jest
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malarzem, performerem i autorem instalacji, a takze teoretykiem
sztuki i pedagogiem. Brat udziat w II, IV i VI edycji Biennale Sztuki
Nowej w latach: 1987,199111996.

Barbara Zbrozyna
(ur. 1923 w Lublinie, zm. 1995 w Warszawie)

W latach 1945-1947 studiowata w krakowskiej Akademii Sztuk
Pieknych u Xawerego Dunikowskiego oraz w warszawskiej
Akademii Sztuk Pieknych w latach 1947-1952, w pracowni Franciszka
Strynkiewicza. Pracowata przy odbudowie zabytkow Warszawy
w latach 1947-1951 (wykonywanie detalu rzeZbiarskiego gmachdéw)
i 1951-1954 (rekonstrukcja rzezb i pomnikow). Od 1955 wspotpra-
cowata z licznymi czasopismami, najpierw jako autorka ilustracj,
nastepnie jako kierownik dziatow plastyki. Réwnoczesnie przez
kilka lat nauczata w liceach plastycznych w Zakopanem, Nowym
Wisniczu i Warszawie. W latach 1955-1957 wspottworzyta awan-
gardowa Grupe 55. Od 1961 roku dziatata w Sekcji Rzezby Zwigzku
Polskich Artystow Plastykow, w latach 1980-1982 byfa cztonkiem
prezydium jego Zarzadu Gtéwnego, a nastepnie prezesem (do
1983). W 1976 roku zostata sygnatariuszka listu polskich intelektu-
alistéw protestujacych przeciwko zmianom w Konstytugcji Polskiej
Rzeczypospolitej Ludowej (tzw. List 59 / Memoriat 59), a w okresie
stanu wojennego (1981-1983) dziafata w podziemiu politycznym.
Jest autorkg rzezb figuralnych, licznych gtéw i popiersi portreto-
wych, kompozycji przestrzennych, pomnikéw, realizacji sakralnych
i nagrobkow. Obok rzeZby uprawiata réwniez malarstwo, rysunek
i poezje. Prace artystki znajduja sie w zbiorach publicznych w kraju,
m.in. w Muzeach Narodowych w Warszawie, Krakowie i Poznaniu,
i za granica.

Oskar Zieta (ur. 1975 w Zielonej Gorze)

Studiowat na Wydziale Architektury Politechniki Szczecinskiej,
ktéry ukonczyt z wyrdznieniem w 2000 roku. Studia podyplomowe
kontynuowat w Szwajcarii, w ramach dwuletniego stypendium
w Politechnice Federalnej w Zurychu (Eidgendssische Technische
Hochschule Zirich). Od 2003 roku pracowat na tej uczelni u boku
prof. Ludgera Hovestadta jako asystent naukowy w Katedrze
Komputerowego Wspomagania Projektowania Architektonicznego
(CAAD - Computer Aided Architectural Design). Tam rozwinat swoje
badania naukowe poswiecone wykorzystaniu cyfrowej techno-
logii w obrébce metali, ktére doprowadzity w 2004 roku do opraco-
wania FiDU (Freie Innendruck Umformung). W 2010 roku zatozyt we
Wroctawiu studio projektowo-inzynieryjne Zieta Prozessdesign. Jest
laureatem licznych nagréd, m.in.: Audi-Mentorpreis by A&W (2011),
Red Dot Award (2008), DMY za innowacje procesu produkcyjnego
(2008), YDMI (2008), Schweizer Design Preis (2008), Materialica (2009)



oraz,Dobry wzor” (2009). W 2009 roku otrzymat ponadto nagrode
Niemieckiej Rady Wzornictwa. Zaprojektowany przez niego stotek
PLOPP (Polski Ludowy Obiekt Pompowany Powietrzem) zyskat status
ikony designu z 2008 roku, prezentowanej w wielu muzeach swiata
jako stotek przysztosci. Zajmuje sie designem i projektowaniem form
realizowanych w technologii FiDU, w ktorej tworzy kolekcje uni-
katowych mebli i obiektéw artystycznych oraz szuka zastosowan
w przemysle. W 2022 roku w przestrzeni publicznej Zielonej Gory
stanefa zaprojektowana przez Ziete metalowa rzeZba plenerowa
pt. Generacje, ufundowana z okazji jubileuszu 8oo-lecia miasta.



272

Summary

The Golden Grape Gallery. Collection of 20th-Century Polish
Art - Summary

The first permanent exhibition of contemporary art in the history of the Lubusz Land
Museum (Muzeum Ziemi Lubuskiej), titled the Golden Grape Gallery. The collection of
20th-century Polish art (Galeria Ztoteqo Grona. Kolekcja sztuki polskiej XX wieku) features
selected works from the Museum’s Contemporary Art Department. It is a broad over-
view of contemporary visual arts, featuring the most significant movements, aesthetics,
and artistic figures. The history of the collection dates back to 1959, when the Central
Bureau for Art Exhibitions in Warsaw (now Zacheta — National Gallery of Art / Zacheta —
Narodowa Galeria Sztuki) deposited a collection of 86 paintings, sculptures, textiles, and
medals at the museum in Zielona Goéra. The selection was made by Professor Zdzistaw
Kepinski, then director of the National Museum in Poznan. By ministerial decision, the
entire collection became the property of our Museum in June 1982. The holdings were
successively enlarged through purchases of works from artists involved in the artistic
events in Zielona Goéra — events that have been permanently inscribed in the post-war
history of Polish art: the Golden Grape Exhibitions and Symposia (1963-1981) and the
New Art Biennale (1985-1996). The richness of the museum’s collection is reflected in
the following figures: over 6,000 objects, 700 artists, and nearly 70 years of collecting.
The exhibition includes nearly 100 representative works from the collection, covering
painting, drawing, graphics, photography, sculpture, and installation art.

The exhibition is presented in a chronological-thematic sequence. The exhibi-
tion designer, Krzysztof Skoczylas, explains the concept behind the gallery’s layout
as follows: The exhibition’s architecture is made up of display blocks that guide the flow
of visitors. The exhibition is intended to be a historical narrative — a linear, chronological
presentation of phenomena and trends in 20th-century Polish art. These display blocks
serve to organise the thematic sections, which divide the exhibition into successive stages
in the development of art in the last century. The blocks are freely and separately arranged
display units of various sizes and shapes. These spatial openings are breaks in the continuity
of the exhibition surfaces, allowing the audience to look into subsequent and previous
distant spaces of the exhibition. The audience gazes through time. This approach reveals the
specific nature and limitations of chronological representations of historical phenomena.
The past, present, and future do not exist independently. The open spaces between the loosely
arranged blocks ensure that the presented phenomena correspond with one another over
time. These gaps are also intended to leave the audience with the sense that the historical
narrative constructed around them is neither complete nor completeable. The complexity
of history always exceeds the means of its presentation. We can only speak with certainty



about the subjectivity of history. Therefore, the proposed presentation method is not trans-
parent. It is visible and creates a specific environment for the phenomena and works of art
presented. The exhibition space has been divided into nine sections, each corresponding to
athematic area that structures the narrative.

It begins with an encounter with the classics of the avant-garde, among others
represented by: Witkacy's Portrait of Jézefina Koniriska (Portret Jézefiny Koniriskiej),
a typical work from his own The Portrait Painting Company (Firma Portretowa); Leon
Chwistek’s watercolour Making with asphalt (Robienie asfaltem) from ca. 1937 - close to
the artist’s theory of “Zonism” (strefizm) — as well as Wiadystaw Strzeminski's synthetic
Mountain Landscape / Pejzaz gorski (1946), situated on the threshold of abstraction.
Works by the aforementioned artists were presented in the exhibition Word and Image.
Chwistek. Witkacy. Strzemiriski (Stowo i obraz. Chwistek. Witkacy. Strzemiriski), as part of the
third edition of the Golden Grape in 1967 — the first presentation of such significance
devoted to leading representatives of Polish interwar modern art. Their artistic achieve-
ments and theoretical writings on art left a distinct mark on numerous generations
of Polish artists. The next section focuses on Colourism, one of the most significant
artistic movements in 20th-century Polish painting. It is represented by the “painterly
solutions”of Jan Cybis and Hanna Rudzka-Cybis, as well as Zbigniew Pronaszko's oldest
large-format oil painting, Woman with a Child (Kobieta z dzieckiem), from 1938.The set is
enriched by two compositions by Tadeusz Piotr Potworowski and Czestaw Rzepinski.
Complementing these are near-abstract works by post-war artists continuing this
artistic movement: Jan Szancenbach and Wactaw Taranczewski, as well as Tadeusz
Dominik's Green Composition (Kompozycja zielona), which was awarded the Golden
Grape medal in the field of painting during the first edition of the event in 1963.

The exposition highlights a brief period of Socialist Realism — the “only correct crea-
tive method”—imposed between 1949 and 1955 by the totalitarian communist regime.
Juliusz Krajewski's painting President Bierut at an Agricultural Cooperative (Prezydent
Bierut w spétdzielni rolniczej) — a group scene depicting a meeting between workers and
a communist dignitary, rendered in a realistic style — can be considered a model work
of Socialist Realism. Also noteworthy are Jacek Puget's bronze bust of Stefan Jaracz and
Antoni Kenar's Swineherdess (Swiniarka), a sculptural composition reflecting the work
ethic promoted at the time. The Khrushchev Thaw period in Polish artistic life, following
the easing of the socialist realist “corset’, is richly represented in the section The wind of
change —the art of the Thaw (Czas przemian — sztuka Odwilzy) with the iconic painting
The Stigmatised (Napietnowani) by Marek Oberlander at the forefront. This painting is
considered the flagship work of the famous 1955 exhibition at the Arsenal in Warsaw.
Three intimate woodcuts by Klem Felchnerowski from the series Nevermore (Nigdy
wiecej) and an oil by Franciszek Starowieyski Old Age (Starosc) from the same exhibition.
In the mid-1950s, Stefan Gierowski's The Dovecote (Gofebnik), Henryk Stazewski's Still
Life (Martwa natura), and Marian Bogusz's expressive vision Song of the Colonial People
(Piesri ludéw kolonialnych) were created. The art of the Thaw era reveals the diversity of
creative attitudes at the time, as seen in Kazimierz Mikulski’s surrealist composition, Jan
Lebenstein’s expressionist Figure (Figura), and Jonasz Stern's geometrisation in abstract
art. Noteworthy is Jerzy Nowosielski's Fantastic Landscape (Pejzaz fantastyczny), a work
that is concise and economical in form, characteristic of the painter’s original style,
which was deeply influenced by the tradition of icon painting. A turning point in Polish
sculpture is represented by significant works by Antoni Kenar and Barbara Zbrozyna.

273



274

The freedom in the expression of emotions is reflected in the broadly understood
expressive abstraction of the 1960s, which emphasises the qualities of colour and matter.
Organic structures and biological forms shape the works by Alfred Lenica, Tadeusz
Brzozowski, and Jerzy Tchérzewski presented in the exhibition. Successful experi-
ments with texture can be seen in the works of artists such as Zbigniew Tymoszewski,
Bronistaw Kierzkowski, Zbigniew Dtubak, Jan Tarasin, and Jézef Hatas.

Another important section features works by artists from the 1960s and 1970s
who, through their art, attempted to define the surrounding reality — to understand
the scientific laws governing it, and at the same time to create it through paintings,
reliefs, or installations that establish a specific space of interaction between the artwork
and the viewer. These works primarily include numerous pieces by representatives of
geometric abstraction, also known as concrete art. Among them are works of Henryk
Stazewski, Kajetan Sosnowski, Stefan Gierowski, Jerzy Rosotowicz, Stefan Krygier, Jerzy
Katucki, Julian Raczko, Adam Marczynski, Zbigniew Gostomski, Jan Berdyszak, and
Andrzej Gieraga. Also included is a relief by Marian Szpakowski, a long-standing organ-
iser of artistic life in Zielona Goéra and spiritus movens of the Golden Grape Exhibitions
and Symposia. Within the same section, a group of works representing the conceptual
art movement in 1970s Poland has been highlighted: the diptych Journey (Podréz) by
Andrzej Diuzniewski, created for the Golden Grape in Zielona Gora, and Earth’ Collection
(Kolekcja Ziemia) by Wanda Gotkowska.

The further part of the exhibition is devoted to artistic visions straddling the
boundary between metaphor and sign, corresponding to the tradition of surrealism,
created by a host of Polish artists of the 1960s and 1970s. Among the many works on
display, one should mention, for example, the oneiric visions of Erna Rosenstein, Andrzej
Urbanowicz, and Urszula Broll. Also situated within a metaphorical framework are the
sophisticated, multilayered works of Stanistaw Fijatkowski, Jézef Gielniak, Roman Opatka,
Jerzy Panek, Konrad Jarodzki, Zbigniew Makowski, and Jézef Burlewicz. Jerzy Krawczyk's
painting references the broad tradition of magical realism; a separate section of the
exhibition is devoted to assemblages at the intersection of painting and sculpture,
created by Wiadystaw Hasior and Jozef + ukomski.

An extensive thematic segment is devoted to the so-called “New Figurativism”
movement in Polish contemporary art. The crisis in abstract painting, evident from
around the mid-1960s, directed many artists'interest toward figuration, which conveyed
humanistic values more directly. Within this movement, two trends eventually emerged:
one addressing the human individual and the surrounding reality in a universal dimen-
sion (works by Antoni Fafat, Jan Dobkowski, Teresa Miszkin, and Jan Switka), and a jour-
nalistic one focused on current socio-political events (Marek Sapetto, Edward Dwurnik,
Leszek Sobocki).

The final section of the exhibition is devoted to Polish art of the 1980s and 19905
and largely features works by artists who participated in the New Art Biennale in Zielona
Gora from 1985 t0 1996, an art event considered a continuation of the Golden Grape
and an important survey of trends in contemporary Polish art. The section opens with
a group of works by artists representing the older generation of participants in the New
Art Biennale: Natalia LL, Izabella Gustowska, Antoni Mikotajczyk, and Tomasz Tatarczyk,
whose artistic debuts took place in the 1960s and 1970s. The work of each of these
“doyens”of art from the 1980s and 19905 —among Poland’s leading contemporary artists
—thus stems largely from the trends of the neo-avant-garde, conceptualism, video art,



and performance art of the decade preceding the period in question. The exhibition in
this section also includes works by artists of the younger generation, whose common
denominator was the timing of their artistic debut around 1980 and an attitude of
provocation or contestation, both toward existing artistic canons (including those of the
Neo-Avant-Garde) and the Polish socio-political reality of the 1980s, conditioned by the
experience of Martial law in Poland and its aftermath. In particular, this latter perspec-
tive — the creation of engaged art — became the hallmark of many young artists — the
Polish “wild ones”, representatives of New Expression. These artists — who expressed
themselves through various artistic media —were united by a free and provocative atti-
tude toward the legacy of the past, often full of irony, employing a sharp and ostenta-
tiously political narrative. Among the exhibited works by artists from this circle, mention
should be made of the works by members of the Warsaw artistic formation Gruppa:
Wriodzimierz Pawlak and Ryszard WozZniak, an object by Leszek Knaflewski (co-founder
of the Koto Klipsa group), as well as paintings by Piotr C. Kowalski and Jerzy Truszkowski,
and a sculpture by Eugeniusz Szczudfo. Not to be forgotten is the work commemo-
rating Zenon Polus, a native of Zielona Goéra, who was particularly distinguished as the
initiator and then long-time curator of the New Art Biennale.

The section on art from the 1980s and 1990s is the final part of the proposed
narrative on the history of modern Polish art. The exhibition is designed as an open
structure, allowing for the replacement and addition of new works. Among the latter
is Oskar Zieta's installation Mercury No. 2 (Mercury No 2), created using an innovative
steel-forming technology known as FiDU (Freie Innendruck Umformung - Free Inner
Pressure Forming), which brings the museum’s contemporary art exhibition into the 21st
century. The exhibition’s message is enriched by multimedia stations that help visitors
understand the selection, value, and message of the works on display. The exhibition
has three stations that provide information about the artists and their works, as well
as archival materials and photographs related to the aforementioned visual art events
in Zielona Gora.
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